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ANALOGICO / DIGITAL

UNA MUESTRA DEL GRUPO DE INVESTIGACION MATERIA-UMH

La Sala de Exposiciones del Club INFORMACION de
Alicante acoge ANALOGICO / DIGITAL, una muestra
del Grupo de Investigacion MATERIA-UMH —
Amparo Alepuz, DeAlbacete, Imma Mengual, Lourdes
Santamaria, Pilar Viviente y Maria José Zandn—
concebida como un proyecto site specific que explora
la friccion y continuidad entre dos modos de producir
y percibir la materia en el siglo XXI.

La Sala d’Exposicions del Club INFORMACIO d'Alacant
acull ANALOGICO / DIGITAL, una mostra del Grup
d'Investigaci6 MATERIA-UMH —Amparo Alepuz,
DeAlbacete, Imma Mengual, Lourdes Santamaria,
Pilar Viviente i Maria José Zanén— concebuda com un
projecte site specific que explora la friccié i continuitat
entre dos modes de produir i percebre la mateéria en
el segle XXI.
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MATERIA EN EL

CLUB INFORMACION

Toni Cabot. Comisario

Me contaba mi amiga y alma mater de esta exposicion,
Amparo Alepuz, que “en el periodismo como en el arte,
la pregunta no es qué soporte ganara, sino qué histo-
rias queremos contar y cémo queremos experimentar-
las. Porque en la era de la hiperconexién, lo esencial no
es la tecnologia, sino el sentido que le damos”.

La reflexion que encierra tal comentario se ajusta como
un guante al momento actual del periodismo, elemen-
to en el que se ha basado esta exposicién del Grupo de
Investigacién MATERIA que el Club INFORMACION ha
tenido el placer de acoger. Estamos en tiempos de una
nueva revolucién, la digital, que ha cambiado nuestro
modus operandi, nuestra forma de funcionar, pero no
la esencia. El periodismo se va a servir de ello (llega-
remos mas lejos, més rapido, a mas gente), pero las
buenas historias, esas que son reales, interesantes, que
retratan a la sociedad, seran las mismas de siempre,
las que llegan al fondo, emocionan, advierten, sensi-
bilizan... Ahi confluye la esencia, que no entiende en-
tre analdgico o digital, que transmite, detalla, informa,
roza, toca, hiere.

“La exposicion ANALOGICO / DIGITAL, articula un dia-
logo entre lo tactil y lo virtual, entre el gesto manual y la
transformacién tecnoldgica. Lo analdgico se reivindica
como territorio de memoria, cuerpo y resistencia; lo di-
gital, como expansion, simulacién y reconfiguracion de
la materia. En este umbral hibrido, las obras muestran
cdémo ambas dimensiones se contaminan y redefinen,
revelando la complejidad de la creacién contempora-
nea”, continuaba contdndome la también artista del
Grupo de Investigacién Materia, Lourdes Santamaria.

Y asi es. Lo analégico permanecerd en las hemerote-
cas, sin necesidad de guardianes en una nube, mien-
tras que lo digital quedara a golpe de tecla. Es pasado
y presente, ayer y hoy, complementos de un trabajo
que evoluciona, pero que mantiene la esencia.

La exposicién pone en valor dos medias esferas com-
plementarias que perduraran siempre porque ambas
forman parte de la historia.



MATERIA EN EL

CLUB INFORMACION

Toni Cabot. Comissari

Em comptava la meua amiga i alma mater d'aquesta
exposicid, Amparo Alepuz, que “en el periodisme com
en l'art, la pregunta no és quin suport guanyara, sin6
quines histories volem contar i com volem experimen-
tar-les. Perque en I'era de la hiperconexion, |'essencial
no és la tecnologia, sind el sentit que li donem”.

La reflexié6 que tanca tal comentari s'ajusta com un
guant al moment actual del periodisme, element en el
qual s'ha basat aquesta exposicié del Grup d'Investi-
gacié MATERIA que el Club INFORMACION ha tingut
el plaer d'acollir. Estem en temps d'una nova revolu-
cio, la digital, que ha canviat el nostre modus operan-
di, la nostra manera de funcionar, perd no l'esséncia.
El periodisme se servira d'aixo (arribarem més lluny,
més rapid, a més gent), pero les bones histories, eixes
que son reals, interessants, que retraten a la societat,
seran les mateixes de sempre, les que arriben al fons,
emocionen, adverteixen, sensibilitzen... Aci conflueix
I'essencia, que no entén entre analogic o digital, que
transmet, detalla, informa, frega, toca, fereix.

“L'exposici6 ANALOGICO / DIGITAL, articula un
dialeg entre el tactil i el virtual, entre el gest manual i la
transformacié tecnologica. L'analogic es reivindica com
a territori de memoria, cos i resistencia; el digital, com
a expansio, simulacio i reconfiguracié de la materia. En
aquest llindar hibrid, les obres mostren com totes dues
dimensions es contaminen i redefineixen, revelant la
complexitat de la creacié contemporania”, continuava
explicant-me la també artista del Grup d'Investigacio
Matéria, Lourdes Santamaria.

| aixi és. L'analogic romandra en les hemeroteques,
sense necessitat de guardians en un navol, mentre que
el digital quedara a colp de tecla. Es passat i present,
ahir i hui, complements d'un treball que evoluciona,
perd que manté |'essencia.

L'exposicié posa en valor dues mitges esferes comple-
mentaries que perduraran sempre perqué ambdues
formen part de la historia.
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EL PERIODISMO Y EL ARTE

Grupo MATERIA: Amparo Alepuz, DeAlbacete, Imma Mengual,
Lourdes Santamaria, Pilar Viviente y Maria José Zandn

Lo analdgico y lo digital en el periodismo y el arte: un
didlogo entre dos mundos confluyentes.

En las Ultimas décadas, la frontera entre lo analdgico y
lo digital se ha convertido en uno de los temas centra-
les del debate cultural. Tanto en el periodismo como
en el arte la convivencia entre lo analdgico y lo digital
no solo persiste: se ha vuelto un motor de transforma-
cién profunda que no solo afecta a los soportes, sino
también a los procesos creativos, la relacion con el pu-
blico y la propia definiciéon de autoria y verdad. Lejos
de ser un reemplazo total de un mundo por otro, lo
analdgico y lo digital conviven en tensién, se influyen
mutuamente y contindan redefiniéndose. La discusion
ya no es cudl reemplaza a cudl, sino cémo se retroali-
mentan en un ecosistema cultural que cambia a toda
velocidad.

Durante décadas, el periddico impreso fue el pulso
diario de la informacién: una portada jerarquizada, un
cierre editorial, un ritmo marcado por la imprenta. El
paso al mundo digital alterd esa estructura para siem-
pre. Hoy la noticia es un flujo continuo: se publica,
se corrige, se amplia y se redistribuye en cuestion de
minutos. El periodista trabaja con multiples ventanas
abiertas y la audiencia recibe un torrente informativo
gue nunca se detiene. La sobreabundancia informativa
resucitd un valor que se creia obvio en la era del papel:
la credibilidad. Hoy, verificar una noticia no es solo un
paso metodoldgico, sino un acto casi politico. En un
entorno donde cualquiera puede publicar, la funcién
del periodista vuelve a centrarse en discriminar, con-
textualizar y sostener una ética que, paraddjicamente,
era mas facil de preservar cuando el acceso a los me-
dios era limitado.

El mundo del arte vive una tensién similar. Aunque lo
digital expandi6 las posibilidades de creacién hasta te-
rritorios insospechados —desde instalaciones inmersi-
vas hasta arte generativo y realidad aumentada—, la
materialidad sigue teniendo un peso emocional y sim-
bdlico que ninguna pantalla logra replicar. Un cuadro,
una escultura o una fotografia en papel no solo son ob-
jetos: son experiencias fisicas, presencias que resisten
la volatilidad del entorno digital.

Sin embargo, el arte digital no es un mero suplemento
tecnoldégico. Ha permitido obras que cambian en tiem-
po real, piezas que dependen de algoritmos o de la
interaccion del publico, formatos donde la nocién de
autoria se difumina y donde la obra no es un resultado,
sino un proceso. En muchos casos, los artistas transitan
de un mundo a otro sin conflicto: digitalizan escultu-
ras para imprimirlas en 3D, mezclan pintura tradicional
con proyecciones, o combinan fotografia analégica con
edicién mediante inteligencia artificial.

Lo que emerge es un espacio hibrido en el que las
fronteras se vuelven porosas. El publico también se ha
vuelto hibrido: consume noticias en el mévil y compra
ediciones impresas los fines de semana, visita museos
fisicosy, al mismo tiempo, participa en galerias virtuales
o recorridos inmersivos. La experiencia cultural ya no se
juega en un solo soporte. Salta, combina, experimenta.

Lo analégico y lo digital: més que soportes, dos légicas
culturales.

Lo analégico se asocia a la materialidad, la permanencia
y la experiencia tactil: el papel, la pelicula fotogréfica,



la cinta magnética, la pintura o la escultura. Lo digital,
en cambio, opera desde la reproduccién ilimitada, la
inmediatez y la circulaciéon global. Sin embargo, reducir
la discusion al soporte seria simplificar demasiado.
Ambos mundos representan distintas formas de
producir, distribuir y recibir informacién y arte. Lo
analégico preserva el aura del objeto Unico y favorece
la contemplacién, y lo digital democratiza el acceso,
multiplica las voces y acelera el ritmo informativo y
artistico.

En la practica contemporanea, estas légicas rara vez
aparecen en estado puro. Quizé por eso resulta inutil
insistir en una supuesta rivalidad entre lo analégico y
lo digital. Lo analégico aporta pausa, cuerpo, perma-
nencia. Lo digital, velocidad, interaccién y ampliacion
del acceso. En vez de oponerse, ambos lenguajes se
complementan y construyen una cultura mas amplia,
mas flexible y, sobre todo, mas consciente de que el
futuro no es una sustitucién, sino una mezcla.

En definitiva, tanto en el periodismo como en el arte, la
pregunta no es qué soporte ganara, sino qué historias
gueremos contar y como queremos experimentarlas.
Porque en la era de la hiperconexién, lo esencial no es
la tecnologia, sino el sentido que le damos. Y en eso, lo
analégico y lo digital tienen mucho mas en comun de
lo que pensamos.

La exposicion ANALOGICO / DIGITAL, articula un dia-
logo entre lo tactil y lo virtual, entre el gesto manual y la
transformacién tecnoldgica. Lo analdgico se reivindica
como territorio de memoria, cuerpo y resistencia; lo di-
gital, como expansion, simulacién y reconfiguracion de
la materia. En este umbral hibrido, las obras muestran

cdmo ambas dimensiones se contaminan y redefinen,
revelando la complejidad de la creacién contemporéa-
nea.

La muestra se abre con De analdgico a digital, pieza
colectiva creada exprofeso por el grupo de investiga-
cién a partir de planchas de impresién de aluminio del
Diario INFORMACION. Este material —cargado de
huellas tipogréficas, imagenes y noticias— se reorgani-
za en mddulos que evocan pixeles, una transicién visual
desde la materia impresa hacia la nube digital.

A continuacién, Pilar Viviente, en Metal y Cuerpo:
Materia Analdgica, Flujo Digital, presenta una serie
fotogréafica en aluminio intervenida mediante técnicas
manuales. Su obra se instala en un umbral entre perfor-
mance registrada y objeto expandido, donde el metal,
la pintura y el gesto dialogan con la luminosidad y la
intangibilidad del flujo digital.

En PRENSA VINTAGE, Lourdes Santamaria rinde ho-
menaje a la cultura impresa a través de collages cons-
truidos con publicaciones originales espafiolas y fran-
cesas desde inicios del siglo XX. Sus obras destacan la
fragilidad del papel, la diversidad de tintas y tipogra-
fias, y la potencia narrativa de las imagenes encontra-
das, entre referencias al constructivismo, el dadaismo o
el surrealismo.

DeAlbacete ocupa el fondo de la sala con un ensayo
sobre la materialidad de la imagen. En Pieza A: Serie
Analogital (2025), el fragmento escultérico —un mol-
de directo del cuerpo en escayola— es transformado
mediante escaneado e impresién 3D, convirtiendo el
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vestigio tactil en dato. En Pieza B: Serie Vacios (2022),
dibujos de gran formato combinan impresion digital y
trazo manual, investigando la ausencia, el simulacroy la
tensién entre frialdad mecénica y calidez gestual.

Amparo Alepuz presenta De la poética del archivo
(1989-2025) una seleccién de trabajos donde fotografia
analdgica, transfer, collage, pintura y procesos digitales
conviven para reflexionar sobre el archivo y las transfor-
maciones de las artes en el presente.

Con NUBE.ES, Imma Mengual convierte el papel de
bobina de periédico en una escultura site specific que
examina la dislocacion del soporte informativo. Su obra
cuestiona la materializacién de lo efimero y la voluntad
de archivar lo que, por definicién, se desvanece.

Finalmente, Maria José Zandn cierra la exposicion con
piezas de la Serie de-construction: Extend VII, Vil y IX.
Estas obras, elaboradas con virutas de madera, piezas
ensambladas y fotografia digital, exploran la espiritua-
lidad de la materia y la coexistencia entre lo analdgico
y lo digital desde una perspectiva ecoldgica y poética.
La instalacién Extend IX combina elementos manua-
les con dispositivos digitales, construyendo una expe-
riencia sensorial que refleja la compleja geometria del
mundo contemporaneo.

ANALOGICO / DIGITAL invita asi a reflexionar sobre
cémo los distintos modos de producir, percibir y narrar
la materia configuran nuestra cultura visual actual. Las
piezas, diversas en técnica y aproximacion, revelan que
ambas dimensiones —lo tactil y lo virtual— coexisten

como fuerzas complementarias que moldean nuestro
imaginario, nuestras practicas y nuestras formas de
pensar el arte.

En este didlogo, la materia no es solo un soporte: es
un territorio vivo, un agente que nos interpela desde
sus multiples estados, texturas y ficciones. Un espacio
donde lo humano, lo tecnoldgico y lo sensible se en-
trelazan para generar nuevas posibilidades de creacién
y de lectura del mundo.

En conjunto, ANALOGICO / DIGITAL propone una
lectura expandida de la materia como agente activo,
capaz de contener opuestos y generar nuevas formas
de significado. La exposicién invita a pensar cémo las
practicas hibridas redefinen hoy nuestra relaciéon con la
imagen, el objeto y el entorno, entre la presencia fisica
y la virtualidad que nos envuelve.

La exposicion ANALOGICO / DIGITAL surge como un
espacio de reflexion sobre las dualidades y tensiones
inherentes al concepto de materia en el siglo XXI. A
través de esta temaética, el Grupo de Investigacion MA-
TERIA invita a explorar como las propiedades fisicas,
expresivas y discursivas de la materia se manifiestan en
sus practicas contemporaneas. Como sefiala Gaston
Bachelard, “la materia es un campo de experiencias
multiples que se prestan a las més variadas interpreta-
ciones artisticas”.

ANALOGICO representa la esencia de lo tangible, lo
manual y lo artesanal. En un mundo cada vez mas di-
gitalizado, esta nocidn invita a los artistas a investigar
cémo los procesos analégicos pueden ofrecer una co-



nexion mas profunda con la materia y el acto creativo.
Las obras reflejan la riqueza de las técnicas tradiciona-
les, cuestionando su relevancia en un contexto contem-
poraneo donde lo fisico cobra nueva importancia.

Por otro lado, DIGITAL sugiere la inmediatez, la virtua-
lidad y la innovacion tecnoldgica. Este concepto invita
a considerar cémo las herramientas digitales transfor-
man nuestra relacion con la materia y el arte, abriendo
nuevas posibilidades para la creacién y la experiencia
estética. Las obras presentadas abordan temas como la
simulacion, la interactividad y el impacto de lo digital
en nuestra percepcion del mundo.

En conjunto, ANALOGICO / DIGITAL busca crear un
didlogo entre estas dos ideas opuestas pero comple-
mentarias, en la que los artistas investigan como lo
analégico y lo digital pueden coexistir y enriquecerse
mutuamente en sus obras. La exposiciéon se propone
ser un espacio donde se cuestionen las nociones esta-
blecidas sobre lo que significa crear en el contexto ac-
tual, destacando las mdltiples formas en que la materia
puede ser entendida y experimentada.
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EL PERIODISME | 'ART

Grup MATERIA: Amparo Alepuz, DeAlbacete, Imma Mengual, Lourdes

Santamaria, Pilar Viviente y Maria José Zanén

L'analogic i el digital en el periodisme i I'art: un dialeg
entre dos mons confluents.

En les ultimes decades, la frontera entre |'analogic i el
digital s'ha convertit en un dels temes centrals del de-
bat cultural. Tant el periodisme com l'art la convivencia
entre I'analogic i el digital no sols persisteix: s'ha tor-
nat un motor de transformacié profunda que no sols
afecta als suports, siné també als processos creatius,
la relacié amb el public i la propia definicié d'autoria i
veritat. Lluny de ser un reemplacament total d'un mén
per un altre, I'analogic i el digital conviuen en tensio,
s'influeixen muUtuament i continuen redefinint-se. La
discussio ja no és quin reemplaca a quin, sind com es
retroalimenten en un ecosistema cultural que canvia a
tota velocitat.

Durant decades, el periodic imprés va ser el pols diari
de la informacié: una portada jerarquitzada, un tanca-
ment editorial, un ritme marcat per la impremta. El pas
al moén digital va alterar eixa estructura per sempre.
Hui la noticia és un flux continu: es publica, es corre-
geix, s'amplia i es redistribueix en qliestié de minuts.
El periodista treballa amb mdltiples finestres obertes i
I'audiéncia rep un torrent informatiu que mai es deté.
La sobreabundancia informativa va ressuscitar un valor
que es creia obvi en I'era del paper: la credibilitat. Hui,
verificar una noticia no és només un pas metodologic,
sind un acte quasi politic. En un entorn on qualsevol
pot publicar, la funcié del periodista torna a centrar-se
en discriminar, contextualitzar i sostindre una etica que,
paradoxalment, era més facil de preservar quan I'accés
als mitjans era limitat.

El mén de I'art viu una tensié similar. Encara que el di-
gital va expandir les possibilitats de creacio6 fins a terri-
toris insospitats —des d'instal-lacions immersives fins
a art generatiu i realitat augmentada—, la materialitat
continua tenint un pes emocional i simbolic que cap
pantalla aconsegueix replicar. Un quadre, una escultu-
ra o una fotografia en paper no sols sén objectes: sén
experiencies fisiques, preséncies que resisteixen la vo-
latilitat de I'entorn digital.

No obstant aixo, I'art digital no és un mer suplement
tecnologic. Ha permés obres que canvien en temps
real, peces que depenen d'algorismes o de la interac-
ci6 del public, formats on la nocié d'autoria es difumina
i on I'obra no és un resultat, sind un procés. En molts
casos, els artistes transiten d'un mén a un altre sense
conflicte: digitalitzen escultures per a imprimir-les en
3D, mesclen pintura tradicional amb projeccions, o
combinen fotografia analogica amb edicié mitjangant
intel-ligéncia artificial.

El que emergeix és un espai hibrid en el qual les fron-
teres es tornen poroses. El public també s’ha tornat hi-
brid: consumeix noticies en el mobil i compra edicions
impreses els caps de setmana, visita museus fisics i, al
mateix temps, participa en galeries virtuals o recorre-
guts immersius. L'experiéncia cultural ja no es juga en
un sol suport. Salta, combina, experimenta.

L'analogic i el digital: més que suports, dues logiques
culturals.

L'analogic s'associa a la materialitat, la permanencia i



I'experiéncia tactil: el paper, la pel-licula fotografica, la
cinta magnetica, la pintura o |'escultura. El digital, en
canvi, opera des de la reproducci¢ illimitada, la imme-
diatesa i la circulacié global. No obstant aixo, reduir
la discussié al suport seria simplificar massa. Tots dos
mons representen diferents maneres de produir, distri-
buir i rebre informacié i art. L'analogic preserva |'aura
de |'objecte Unic i afavoreix la contemplacio, i el digital
democratitza I'accés, multiplica les veus i accelera el
ritme informatiu i artistic.

En la practica contemporania, aquestes logiques rares
vegades apareixen en estat pur. Potser per aixo resulta
inatil insistir en una suposada rivalitat entre I'analogic i
el digital. L'analogic aporta pausa, cos, permanencia.
El digital, velocitat, interaccié i ampliacié de I'accés.
En comptes d’oposar-se, tots dos llenguatges es com-
plementen i construeixen una cultura més amplia, més
flexible i, sobretot, més conscient que el futur no és una
substitucid, sind una mescla.

En definitiva, tant en el periodisme com en l'art, la pre-
gunta no és quin suport guanyara, siné quines histories
volem contar i com volem experimentar-les. Perqué en
I'era de la hiperconexién, I'essencial no és la tecnolo-
gia, sind el sentit que li donem. | en aixo, |'analogic i el
digital tenen molt més en comu del que pensem.

L'exposicid ANALOGICO / DIGITAL, articula un dialeg
entre el tactil i el virtual, entre el gest manual i la trans-
formacié tecnologica. L'analogic es reivindica com a
territori de memoria, cos i resisténcia; el digital, com a
expansid, simulacié i reconfiguracié de la materia. En

aquest llindar hibrid, les obres mostren com totes dues
dimensions es contaminen i redefineixen, revelant la
complexitat de la creacié contemporania.

La mostra s’obri amb De analégico a digital, peca
col-lectiva creada exprofeso pel grup d'investigacié a
partir de planxes d'impressié d'alumini del Diario IN-
FORMACION. Aquest material —carregat de petjades
tipografiques, imatges i noticies— es reorganitza en
moduls que evoquen pixels, una transicié visual des de
la matéria impresa cap al ndvol digital.

A continuacid, Pilar Viviente, en Metal y Cuerpo: Ma-
teria Analdgica, Flujo Digital, presenta una serie foto-
grafica en alumini intervinguda mitjangant tecniques
manuals. La seua obra s’instal-la en un llindar entre per-
formance registrada i objecte expandit, on el metall,
la pintura i el gest dialoguen amb la lluminositat i la
intangibilitat del flux digital.

En PRENSA VINTAGE, Lourdes Santamaria ret home-
natge a la cultura impresa a través de collages cons-
truits amb publicacions originals espanyoles i franceses
des d'inicis del segle XX. Les seues obres destaquen la
fragilitat del paper, la diversitat de tintes i tipografies,
i la poténcia narrativa de les imatges trobades, entre
referéncies al constructivisme, el dadaisme o el surrea-
lisme.

DeAlbacete ocupa el fons de la sala amb un assaig
sobre |la materialitat de la imatge. En Pieza A: Serie
Analogital (2025), el fragment escultoric —un motle di-
recte del cos en escaiola— és transformat mitjancant
escanejat i impressié 3D, convertint el vestigi tactil en
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dada. En Pieza B: Serie Vacios (2022), dibuixos de gran
format combinen impressié digital i trag manual, inves-
tigant l'abséncia, el simulacre i la tensié entre fredor
mecanica i calidesa gestual.

Amparo Alepuz presenta De la poética del archi-
vo (1989-2025) una seleccié de treballs on fotografia
analogica, transfer, collage, pintura i processos digitals
conviuen per a reflexionar sobre I'arxiu i les transforma-
cions de les arts en el present.

Amb NUBE.ES, Imma Mengual converteix el paper de
bobina de periodic en una escultura site specific que
examina la dislocacié del suport informatiu. La seua
obra quiestiona la materialitzacié de |'efimer i la volun-
tat d'arxivar el que, per definici¢, s'esvaeix.

Finalment, Maria José Zanén tanca |'exposicié amb pe-
ces de la Serie de-construction: Extend VII, VIl i IX.
Aquestes obres, elaborades amb encenalls de fusta,
peces acoblades i fotografia digital, exploren |'espiri-
tualitat de la materia i la coexisténcia entre |'analogic i
el digital des d'una perspectiva ecologica i poética. La
instal-lacié Extend IX combina elements manuals amb
dispositius digitals, construint una experiencia sensorial
que reflecteix la complexa geometria del mén contem-
porani.

ANALOGICO / DIGITAL convida aixi a reflexionar so-
bre com els diferents modes de produir, percebre i na-
rrar la matéria configuren la nostra cultura visual actual.
Les peces, diverses en técnica i aproximacio, revelen
que totes dues dimensions —el tactil i el virtual— coe-

xisteixen com a forces complementaries que modelen
el nostre imaginari, les nostres practiques i les nostres
maneres de pensar |'art.

En aquest dialeg, la matéria no és només un suport: és
un territori viu, un agent que ens interpel-la des dels
seus multiples estats, textures i ficcions. Un espai on
I'numa, el tecnologic i el sensible s’entrellacen per a
generar noves possibilitats de creacié i de lectura del
mon.

En conjunt, ANALOGICO / DIGITAL proposa una lectu-
ra expandida de la matéria com a agent actiu, capag de
contindre oposats i generar noves formes de significat.
L'exposicié convida a pensar com les practiques hibri-
des redefineixen hui la nostra relacié amb la imatge,
I'objecte i I'entorn, entre la presencia fisica i la virtuali-
tat que ens embolica.

L'exposicié ANALOGICO / DIGITAL sorgeix com un es-
pai de reflexié sobre les dualitats i tensions inherents al
concepte de mateéria en el segle XXI. A través d'aques-
ta tematica, el Grup d'Investigacio MATERIA convida
a explorar com les propietats fisiques, expressives i
discursives de la matéria es manifesten en les seues
practiques contemporanies. Com assenyala Gaston Ba-
chelard, “la matéria és un camp d’experiencies multi-
ples que es presten a les més variades interpretacions
artistiques”.

ANALOGIC representa |'essencia del tangible, el ma-
nual i I'artesanal. En un mén cada vegada més digitalit-
zat, aquesta nocié convida als artistes a investigar com



els processos analogics poden oferir una connexié més
profunda amb la materia i I'acte creatiu. Les obres re-
flecteixen la riquesa de les técniques tradicionals, qlies-
tionant la seua rellevancia en un context contemporani
on el fisic cobra nova importancia.

D'altra banda, DIGITAL suggereix la immediatesa, la
virtualitat i la innovacié tecnologica. Aquest concepte
convida a considerar com les eines digitals transfor-
men la nostra relacié amb la matéria i I'art, obrint noves
possibilitats per a la creacié i I'experiéncia estetica. Les
obres presentades aborden temes com la simulacio, la
interactivitat i I'impacte del digital en la nostra percep-
ci6 del mén.

En conjunt, ANALOGICO / DIGITAL cerca crear un
dialeg entre aquestes dues idees oposades pero
complementaries, en la qual els artistes investiguen
com l'analogic i el digital poden coexistir i enriquir-se
mutuament en les seues obres. L'exposicid es proposa
ser un espai on es qliestionen les nocions establides
sobre el que significa crear en el context actual, des-
tacant les multiples formes en que la materia pot ser
entesa i experimentada.
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PLANO DE LA EXPOSICION /PLANOL DE LEXPOSICIO / EXHIBITION FLOOR

1. GRUPO DE INVESTIGACION MATERIA

De analdgico a digital, 2025.

Instalacién. Pieza colectiva.

Material: planchas de impresion del diario INFORMACION.
Medidas: medidas variables.

2. PILAR VIVIENTE

Metal y Cuerpo: Materia Analégica, Flujo Digital, 2018-2025.
Instalacion.

110 x 400 x 80 cm.

Componentes:

- Spanish Sketches (2025): Fotografia y pintura acrilica sobre
Dibond.

4 obras de 110 x 73 cm en la pared, 3 obras de 65 x 43 cm sobre el
pavimento. (Fotografo: Borja Lépez Ferrer; Performance y pintura:
Pilar Viviente).

- Tira LED: 4 m. lluminacién LED en la linea de tierra.

- Codigo QR: Viviente, P. (2018, abril 12). Recital de piano Rodete
Instalacién Performance\[Video]. YouTube. https://youtu.be/iA_73zz-
KVc

3. LOURDES SANTAMARIA

# MATCH BOXER: Revistas francesas y espafolas de los afios 30
y 40, 2025.

4 collages analdgicos.

Material: Soporte papel Fabriano y cartén pluma.

Medidas: 50 x 65 cm cada unidad.

# SISSI. EL SECRETO DE WALTER: Tebeos espafoles de los afios
40, 50 y 60, 2025.

2 collages analdgicos.

Material: Soporte papel Fabriano y cartén pluma.

Medidas: 50 x 70 cm cada unidad.

# LA MONTIEL LLEVA FACA EN LA LIGA:
Revista Semana de los afios 50 y 60, 2025.
Diptico. 2 collages analdgicos

Material: Soporte papel Fabriano y cartén pluma.
Medidas: 50 x 70 cm cada unidad.

# MISS FLAGRANT DELIT: Revista Frou-Frou de los afios 50 y 60.
Diptico, 2025.

2 collages analégicos

Material: Soporte papel Fabriano y cartén pluma.

Medidas: 50 x 70 cm cada unidad.

#LA VENUS MIENTE Y LOS HOMBRES FATALES:
Revistas espafiolas de cine de los afios 30 y 40, 2025.
Diptico. 2 collages analégicos.

Material: Soporte papel Fabriano y cartén pluma.
Medidas: 50 x 70 cm cada unidad.



# YA TODO HA PASADO... CON CALMANTE VITAMINADO:
Revistas francesas y espafiolas de los afios 40, 50 y 60, 2025.
Diptico. 2 collages analdgicos.

Material: Soporte papel Fabriano y cartén pluma.

Medidas: 50 x 70 cm cada unidad.

4. DE ALBACETE

PIEZA A (serie de 3 esculturas de pequefio formato)
Analégico-Digital a través del fragmento escultérico (Serie Analogi-
tal), 2025.

Moldeado y vaciado; Escaneado e Impresién 3D.

Material: Yeso, filamento PLA (Acido Polilactico, carga marmol) y
filamento PETG (Polietileno Tereftalato, azul traslucido).

Medidas: 10,2 x 11 x 9 cm.

PIEZA B (serie de 3 dibujos de mediano formato)

Vacio #100.1; Vacio #100.2; Vacio #100.3 (Serie Vacios), 2022.
Técnica mixta (Impresion digital, grafico-plastica y dibujo).
Material: Papel, tinta pigmentada y lapiz de color.

Medidas: 100 x 100 cm.

5. AMPARO ALEPUZ
DE LA POETICA DEL ARCHIVO (1989-2025):

El café del reloj, Museo d’Orsay. Paris. I, Il, En la sala de Degas (de
la serie Tesauro-Hasselblad,1989), 2025.

Técnica: Fotografia analégica impresa sobre papel fotografico.
Material: Negativo Hasselblad.

Medidas: 30x40 cm cada unidad.

Museo d’Orsay. Paris. Panoramicas I, Il y lll (de la serie Tesau-
ro-Hasselblad,1989), 2025.

Técnica: Fotografia analégica impresa sobre papel fotografico.
Material: Negativo Hasselblad.

Medidas: 30x30 cm cada unidad.

El jardin de los secretos que se bifurcan, 2022.
Pintura.

Material: Acrilico sobre lienzo.

Medidas: 2 piezas de 100x70 cm.

Tiger. (De la serie Secret Society Macke Up), 2022.
Pintura y transfer de imagenes digitales sobre lienzo.
Material: pintura acrilica con transferencias

Medidas: 4 piezas de 20x20 cm cada unidad.

Backstage, Informacion, Apertura, 2025.

3 Collages analdgicos.

Material: Fotografia, recortes de prensa y revistas magazine.
Medidas: 30 x30 cm cada unidad.

N-332, 2025.

Técnica: Fotografia digital.
Material: vinilo y forex.
Medidas: 100x100 cm

TRY ME, 2025.

Técnica: Fotografia digital.
Material: vinilo y forex.
Medidas: 100x100 cm.

6. IMMA MENGUAL

Serie NUBE.ES, de #1 a #9, 2025.

Escultura/instalacion.

Material: Papel de prensa, papel vegetal, papel Canson e hilo de
algodén.

Medidas variables.

7. MARIA JOSE ZANON

EXTEND VII, 2025.

Fotografia digital.

Material: Fotografia impresa sobre papel offset.
Medidas 100 x 180 cm.

EXTEND VIl 2025.

Fotografia digital y madera.

Material: Fotografia impresa sobre papel offset y madera.
Medidas: 200 x 100 cm.

EXTEND IX, 2025.

Técnica: Instalacion.
Material: madera y serrin.
Medidas: medidas variables.
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Grup MATERIA

De analégico a digital, 2025

Instalacion. Pieza colectiva

Material: planchas de impresién del diario INFORMACION.
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MATERIA

GRUPO DE INVESTIGACION

DE ANALOGICO A DIGITAL

Al despertar Gregorio Samsa una mafana, tras un suefio in-
tranquilo, se encontré en su cama convertido en un mons-
truoso insecto.

Kafka, La metamorfosis

La obra titulada De analdgico a digital, creada ex pro-
feso por el grupo de investigaciéon Materia, de la UMH,
parte de un material hasta el momento inédito con el
que nunca habiamos experimentado, las planchas de
impresién de aluminio del diario Informacién, discon-
tinuas y aleatorias, que llevan la huella de la impresién
positivada para imprimir. Es, por lo tanto, un home-
naje a la parte mas fisica y material de los periddicos,
utilizando el soporte donde se condensan tipografias,
articlos, noticias e imadgenes y se imprimen para difun-
dirlas.

Fue un trabajo en grupo ideado y realizado en el taller
de metal de la Facultad de BBAA de Altea. Los retos
que significé crear una obra con este material fueron
significativos.

En un principio se pensé en crear formas de papiro-
flexia doblando las planchas, pero se rompian. Final-
mente, se optd por cortarla en cuadrados y conver-

tirlos en pixeles. De este modo, la imagen analégica
se convierte en digital: La imagen se deconstruye y se
recompone de forma aleatoria, como un puzle deses-
tructurado y random.

Como Gregorio Samsa, uno se puede convertir en otro
ser, otra forma, otra especie, de la noche a la manana,
ya que la materia, como es bien sabido, ni se crea ni se
destruye, solamente se transforma.



MATERIA

GRUP D’ INVESTIGACIO

DE ANALOGIC A DIGITAL

En despertar Gregorio Samsa un mati, després d’un somni
intranquil, es va trobar en el seu llit convertit en un monstrués
insecte.

Kafka, La metamorfosi

L'obra titulada D’analogic a digital, creada ex profeso
pel grup d'investigacié Materia, de la UMH, part d'un
material fins al moment inédit amb el qual mai haviem
experimentat, les planxes d'impressié d’alumini del
diari Informacié, discontinues i aleatories, que porten
la petjada de la impressié positivada per a imprimir.
Es, per tant, un homenatge a la part més fisica i mate-
rial dels periodics, utilitzant el suport on es condensen
tipografies, articles, noticies i imatges i s'imprimeixen
per a difondre-les.

Va ser un treball en grup ideat i realitzat en el taller de
metall de la Facultat de BBAA d’Altea. Els reptes que
va significar crear una obra amb aquest material van ser
significatius.

En un principi es va pensar a crear formes de papiro-
flexia doblegant les planxes, pero es trencaven. Final-
ment, es va optar per tallar-la en quadrats i convertir-los
en pixels. D'aquesta manera, la imatge analogica es

converteix en digital: La image es desconstrueix i es
recompon de manera aleatoria, com un puzle deses-
tructurat i random.

Com Gregorio Samsa, un es pot convertir en un altre
ésser, una altra forma, una altra espécie, de la nit al dia,
ja que la materia, com és ben sabut, ni es crea ni es
destrueix, solament es transforma.
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PILAR VIVIENTE

METAL Y CUERPO: MATERIA ANALOGICA, FLUJO DIGITAL

Metal y Cuerpo: Materia Analdgica, Flujo Digital
se despliega en el umbral entre la performance
capturada y la escultura instalativa. El titulo condensa
la confluencia de lenguajes que la artista convoca,
proponiendo un eje conceptual que orbita en torno
al didlogo entre lo material (el metal, el cuerpo, el
gesto, la pintura) y lo inmaterial o tecnolégico (el
flujo digital, la intangibilidad, el sonido o musica para
piano). La obra tensiona la relacién entre la materia
fisica y la imagen mediada por la tecnologia: a través
de la combinacién de metal (aluminio Dibond), pintura,
fotografia intervenida, tira de LED y un cédigo QR que
conduce a un registro audiovisual, la instalacién articula
una conversacién entre lo manual y lo digital, entre la
densidad del metal y la liviandad de la imagen.

Es una obra hibrida que fusiona fotograffa, pintura con-
temporanea, performance e instalacién, en el marco
del arte conceptual y mixto. Se puede describir como
una instalacién minimalista de fotografia conceptual
contemporanea con elementos performativos, interve-
nida con pintura metalica. Esta propuesta de arte mixto
combina aspectos simbdlicos y matéricos, analégicos y
digitales. El estilo artistico contemporéaneo integra fo-
tografia y arte conceptual, presentando imagenes con

una estética oscura y minimalista. Centrada en la figu-
ra humana, utiliza luz tenue para resaltar emociones,
expresividad corporal y temas introspectivos. La obra
explora estados psicolégicos, identidad y presencia a
través de la puesta en escena y la manipulacién visual.
Estos autorretratos conceptuales cuestionan la identi-
dad y los estereotipos, utilizando composiciones que
invitan a la reflexion.

Ver:
Viviente, P. (2020). Spanish Sketches. En Relecturas.
Itinerarios museales en clave de género (con Museari).

Recuperado de https://www.facebook.com/share/p/
1ImFtbGtvA/



PILAR VIVIENTE

METALL | COS: MATERIA ANALOGICA, FLUX DIGITAL

Metal y Cuerpo: Materia Analégica, Flujo Digital es
desplega en el llindar entre la performance capturada
i I'escultura instalativa. El titol condensa la confluéncia
de llenguatges que l'artista convoca, proposant un eix
conceptual que orbita entorn del dialeg entre el ma-
terial (el metall, el cos, el gest, la pintura) i I'immate-
rial o tecnologic (el flux digital, la intangibilitat, el so
o musica per a piano). L'obra tensiona la relacié entre
la materia fisica i la imatge mediata per la tecnologia:
a través de la combinacié de metall (alumini Dibond),
pintura, fotografia intervinguda, tira de LED i un codi
QR que condueix a un registre audiovisual, la instal-la-
cié articula una conversa entre el manual i el digital,
entre la densitat del metall i la liviandad de la imatge.

Es una obra hibrida que fusiona fotografia, pintura con-
temporania, performance i instal-lacié, en el marc de
Iart conceptual i mixt. Es pot descriure com una ins-
tal-lacié minimalista de fotografia conceptual contem-
porania amb elements performatius intervinguda amb
pintura metal-lica. Aquesta proposta d'art mixt combi-
na aspectes simbolics i materics, analogics i digitals.
L'estil artistic contemporani integra fotografia i art con-
ceptual, presentant imatges amb una estética fosca i
minimalista. Centrada en la figura humana, utilitza llum

ténue per a ressaltar emocions, expressivitat corporal i
temes introspectius. L'obra explora estats psicologics,
identitat i presencia a través de la posada en escena i
la manipulacié visual. Aquests autoretrats conceptuals
qliestionen la identitat i els estereotips, utilitzant com-
posicions que conviden a la reflexio.

Veure:

Vivent, P. (2020). Spanish Sketches. En Relecturas. Itine-
rarios museales en clave de género (amb Museari).. Re-
cuperat d’https://www.facebook.com/share/p/1jmftbg-
tva/.

w
(]

ANALOGICO / DIGITAL



w
o

ANALOGICO / DIGITAL

Metal y Cuerpo: Materia Analégica,
Flujo Digital, 2018-2025.

Instalacion.

Spanish Sketches (2025)

Fotografia y pintura acrilica sobre Dibond.
4 obras de 110 x 73 cm en la pared,

3 obras de 65 x 43 cm sobre el pavimento.
Tira LED: en la linea de tierra.



™

IVLIOIA / OJIDOTVNY



IVLIOId / O2IDOTVNY



™

IVLIOIA / OJIDOTVNY



IVLIOId / O2IDOTVNY



<

IVLIOIA / OJIDOTVNY



IVLIOId / O2IDOTVNY



<

IVLIOIA / OJIDOTVNY



IVLIOId / O2IDOTVNY



<

IVLIOIA / OJIDOTVNY



~
o~

ANALOGICO / DIGITAL

LOURDES SANTAMARIA

PRENSA VINTAGE

PRENSA VINTAGE es un proyecto que rinde homenaje
a las revistas, periédicos y tebeos que tan importantes
eran, y siguen siendo, como medio de difusién de no-
ticias, informacién, publicidad y entretenimiento para
adultos y nifios. Estos materiales se han conseguido
con un arduo trabajo previo de afios de blsqueda en
las librerias de lance y en las ferias del libro antiguo
y de ocasién para conseguir documentacién y recopi-
lacién de diversos medios gréficos contenidos en re-
vistas espafiolas y francesas, que van desde principios
del siglo XX, pasando por las épocas de entreguerras
europeas, hasta mediados del mismo siglo. Los colla-
ges analdgicos realizados con estos materiales ponen
en valor varios aspectos de la prensa utilizada.

Por un lado, tenemos la materia primigenia de esos
medios de comunicacién impresos, como son las dife-
rentes texturas de los papeles y gramajes, y las diversas
calidades de tintas y colores, tipografias y offset de las
revistas y periédicos, algunos muy fragiles. Se han com-
binado también con impresiones sobre acetato para
buscar mayor contraste de texturas.

Por otro lado, encontramos en las sugerentes image-
nes de las revistas, asi como en los textos de noticias
y publicidad, descontextualizados de su formato origi-
nal, una fuente inagotable de creacién de nuevas ima-
genes. La inspiracién para la composicion de los colla-
ges ha sido variada: desde el constructivismo ruso, el
dadaismo, o el pop art.

Las imagenes encontradas nos muestran las diferentes
maneras de mostrar las politicas y la educacién en idea-
les estéticos y morales de las mujeres de ambos paises,
desde la dama espanolisima de mantilla y peineta a la
sexy pin-up francesa, como en las series # LA MONTIEL
LLEVA FACA EN LA LIGA, de la revista Semana de los
afios 50 y 60, y # MISS FLAGRANT DELIT, de la revista
francesa Frou-Frou de la misma época.

Los tebeos de # SISSI. EL SECRETO DE WALTER, de
los afios 50 y 60 muestran una infancia y una época per-
dida también reflejada en las estampas de comunién.

# MATCH BOXER nos muestra a boxeadores y también
a somalies en medio de una disputa colonial entre In-
glaterra e Italia durante la Il GM, extraidos de revistas
francesas y espafiolas de los afios 30 y 40.

# LA VENUS MIENTE Y LOS HOMBRES FATALES rinde
homenaje a las revistas espafolas de cine de los afos
30y 40, con unos dibujos y fotografias que ensalzaban
la belleza de las actrices del Hollywood dorado.

# YA TODO HA PASADO... CON CALMANTE VITAMI-
NADO destaca el grafismo, los esléganes y dibujos de
los anuncios publicitarios extraidos de revistas france-
sas y espafolas de los afios 40, 50 y 60.



LOURDES SANTAMARIA

PREMSA VINTAGE

PREMSA VINTAGE és un projecte que ret homenatge a
les revistes, periodics i comics que tan importants eren,
i continuen sent, com a mitja de difusié de noticies,
informacié, publicitat i entreteniment per a adults i xi-
quets. Aquests materials s'han aconseguit amb un ardu
treball previ d'anys de cerca en les llibreries d’ocasid i
en les fires del llibre antic i d’ocasié per a aconseguir
documentacié i recopilacié de diversos mitjans grafics
continguts en revistes espanyoles i franceses, que van
des de principis del segle XX, passant per les époques
d’entreguerres europees, fins a mitjan mateix segle. Els
collages analogics realitzats amb aquests materials po-
sen en valor diversos aspectes de la premsa utilitzada.

D’una banda, tenim la matéria primigénia d'eixos mi-
tjans de comunicacié impresos, com sén les diferents
textures dels papers i gramatges, i les diverses qualitats
de tintes i colors, tipografies i offset de les revistes i pe-
riodics, alguns molt fragils. S'han combinat també amb
impressions sobre acetat per a buscar major contrast
de textures.

D'altra banda, trobem en les suggeridores imatges de
les revistes, aixi com en els textos de noticies i publi-
citat, descontextualizados del seu format original, una
font inesgotable de creacié de noves imatges. La inspi-
racié per a la composicié dels collages ha sigut variada:
des del constructivisme rus, el dadaisme, o el pop art.

Les imatges trobades ens mostren les diferents mane-
res de mostrar les politiques i I'educacio en ideals este-
tics i morals de les dones de tots dos paisos, des de la
dama espanyolissima de mantilla i pinta a la sexy pin-
up francesa, com en les séries # LA MONTIEL LLEVA
FACA EN LA LIGA, de la revista Setmana dels anys 50
i 60, i # MISS FLAGRANT DELIT, de la revista francesa
Frou-Frou de la mateixa época.

Els comics de # SISSI. EL SECRETO DE WALTER, dels
anys 50 i 60 mostren una infancia i una época perduda
també reflectida en les estampes de comunié.

# MATCH BOXER ens mostra a boxadors i també a so-
malis enmig d'una disputa colonial entre Anglaterra i
[talia durant la Il GM, extrets de revistes franceses i es-
panyoles dels anys 30 i 40.

# LA VENUS MIENTE Y LOS HOMBRES FATALES ret
homenatge a les revistes espanyoles de cinema dels
anys 30 i 40, amb uns dibuixos i fotografies que enal-
tien la bellesa de les actrius del Hollywood daurat.

# YA TODO HA PASADO... CON CALMANTE VITA-
MINADO destaca el grafisme, eslogans i dibuixos dels
anuncis publicitaris extrets de revistes franceses i es-
panyoles dels anys 40, 50 i 60.

~
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# MATCH BOXER:

Revistas francesas y espafiolas de los afios 30 y 40, 2025.
4 collages analégicos.

Soporte papel Fabriano y cartén pluma.

50 x 65 cm c.u.

# LA VENUS MIENTE Y LOS HOMBRES FATALES:
Revistas espafiolas de cine de los afios 30 y 40, 2025.
Diptico. 2 collages analdgicos.

Material: Soporte papel Fabriano y carton pluma.
Medidas: 50 x 70 cm cada unidad.
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# LA MONTIEL LLEVA FACA EN LA LIGA:
Revista Semana de los afios 50 y 60, 2025.
Diptico. 2 collages analégicos.

Soporte papel Fabriano y cartén pluma.
50x70cmc. u.



# MISS FLAGRANT DELITO:

Revista Frou-Frou de los afios 50 y 60. Diptico, 2025.
2 collages analdégicos.

Material: Soporte papel Fabriano y carton pluma.
Medidas: 50 x 70 cm c. u.
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# SISSI. EL SECRETO DE WALTER:

Tebeos espafioles de los afios 40, 50 y 60, 2025.
2 collages analégicos.

Material: Soporte papel Fabriano y carton pluma.
Medidas: 50 x 70 cm c. u.



YA TODO HA PASADO... CON CALMANTE VITAMINADO:
Revistas francesas y espafiolas de los afios 40, 50 y 60, 2025.
Diptico. 2 collages analdgicos.

Material: Soporte papel Fabriano y carton pluma.

Medidas: 50 x 70 cm c. u..
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DEALBACETE

(Juan Francisco Martinez Gomez de Albacete)

ANALOGICO/DIGITAL A TRAVES DEL FRAGMENTO ESCULTORICO

En el marco de ANALOGICO/DIGITAL, la obra
de DeAlbacete (Juan Francisco Martinez Gémez
de Albacete) se erige como un pivote conceptual
fundamental, explorando la fisura y la sintesis entre
lo manual, lo corpéreo, y lo puramente tecnolégico.
Su practica no busca simplemente yuxtaponer dos
mundos, sino cartografiar la zona de contacto donde
ambos se redefinen mutuamente.

La PIEZA A: Analégico-Digital a través del fragmento
escultérico (Serie Analogital, 2025) cuya serie de tres
esculturas de pequefio formato es una declaracién
material y procesual, en donde se utiliza el fragmento
organico —el molde directo del cuerpo, capturado en
escayola (el “Analégico Puro”)—como un dato primario.
A partir de este vestigio tactil, el artista desencadena
una evolucién material y conceptual que atraviesa el
escaneado, la impresién 3D vy la elecciéon estratégica
de filamentos. El yeso cede el paso al PLA imitacién
méarmol, actuando como un puente irdnico: el proceso
es digital, pero el gesto estético imita la nobleza clasica
y analégica. Es la tecnologia disfrazada de historia.
Finalmente, el PETG azul traslicido representa el
“Digital Puro”, un material que renuncia a la mimesis
natural y exhibe su artificialidad sin complejos. Su
translucidez y coloracién artificial solo son posibles
en la era de la sintesis de materiales, rompiendo con
la gravedad y lo opaco de la materia tradicional. La
Serie Analogital es un diagrama tridimensional de la
transiciéon contemporanea: del tacto inmediato a la
representacion algoritmica.

Y completando el conjunto expositivo se presenta
PIEZA B: Vacio #100.1 - #100.4 (Serie Vacios, 2022), en
contraste con el rigor material de las esculturas, la Serie
Vacios opera en el plano bidimensional, fusionando
la precision digital con la intervencién gestual. Estos
dibujos de mediano formato (100x100 cm) nacen de la
técnica mixta, donde la base —la impresién digital—
es inmediatamente subvertida y “recuperada” a través
del trazo gréfico-pléstico y el lapiz de color. Los Vacios
no son la negacién de la materia, sino la indagacién
sobre su ausencia o su simulacro. DeAlbacete confronta
la frialdad de la tinta pigmentada impresa con la
calidez del dibujo manual. El acto de dibujar, de incidir
fisicamente sobre el papel impreso, devuelve la “huella
del tiempo” y la imperfeccién humana a un soporte
generado por un algoritmo. Esta serie es un testimonio
de cémo lo analégico no perece, sino que insiste,
reclamando un espacio critico dentro del ecosistema
de la imagen virtual.

En conjunto, las obras de DeAlbacete funcionan como
un ensayo sobre la materialidad de la imagen en el
siglo XXI. Nos obligan a cuestionar dénde comienza
el cuerpo y dénde la maquina, demostrando que la
materia, en su transito entre lo analdgico y lo digital,
sigue siendo un campo de experiencias multiples,
como postulaba Bachelard.



DEALBACETE

(Juan Francisco Martinez Gomez de Albacete)

ANALOGIC/DIGITAL ATRAVES DELFRAGMENTESCULTORIC

En el marc d’ANALOGICO/DIGITAL, 'obra de DeAlba-
cete (Juan Francisco Martinez Gémez d'Albacete) s'eri-
geix com un pivot conceptual fonamental, explorant la
fissura i la sintesi entre el manual, el corpori, i el pura-
ment tecnologic. La seua practica no cerca simplement
juxtaposar dos mons, sind cartografiar la zona de con-
tacte on tots dos es redefineixen mituament.

La PIEZA A: Analégico-Digital a través del fragmen-
to escultérico (Serie Analogital, 2025) la serie de la
qual de tres escultures de xicotet format és una decla-
racié material i procesual, on s'utilitza el fragment or-
ganic —el motle directe del cos, capturat en escaiola
(el "Analogic Pur”)— com una dada primaria. A partir
d'aquest vestigi tactil, 'artista desencadena una evolu-
ci6 material i conceptual que travessa |'escanejat, la im-
pressié 3D i I'eleccid estrategica de filaments. L'algeps
cedeix el pas al PLA imitacié marbre, actuant com un
pont ironic: el procés és digital, pero el gest estétic imi-
ta la noblesa classica i analogica. Es la tecnologia dis-
fressada d’historia. Finalment, el PETG blau translicid
representa el “Digital Pur”, un material que renuncia
a la mimesis natural i exhibeix la seua artificialitat sen-
se complexos. El seu translucidez i coloracié artificial
només soén possibles en I'era de la sintesi de materials,
trencant amb la gravetat i I'opac de la materia tradicio-
nal. La Serie Analogital és un diagrama tridimensional
de la transicié contemporania: del tacte immediat a la
representacié algoritmica.

| completant el conjunt expositiu es presenta PIEZA B:
Vacio #100.1 - #100.4 (Serie Vacios, 2022), en contrast
amb el rigor material de les escultures, la Serie Buits
opera en el pla bidimensional, fusionant la precisié di-
gital amb la intervencié gestual. Aquests dibuixos de
mitja format (100x100 cm) naixen de la técnica mixta,
on la base —la impressi6 digital— és immediatament
subvertida i “recuperada” a través del trag grafic-plas-
tic i el llapis de color. Els Buits no son la negacié de
la mateéria, sind la indagacié sobre la seua abséncia o
el seu simulacre. DeAlbacete confronta la fredor de la
tinta pigmentada impresa amb la calidesa del dibuix
manual. L'acte de dibuixar, d'incidir fisicament sobre el
paper imprés, retorna la “petjada del temps” i la imper-
feccié humana a un suport generat per un algorisme.
Aquesta série és un testimoniatge de com |'analogic no
pereix, sind que insisteix, reclamant un espai critic dins
de l'ecosistema de la imatge virtual.

En conjunt, les obres de DeAlbacete funcionen com un
assaig sobre la materialitat de la imatge en el segle XXI.
Ens obliguen a quiestionar on comenca el cos i on la
maquina, demostrant que la materia, en el seu transit
entre |'analogic i el digital, continua sent un camp d’ex-
periéncies multiples, com postulava Bachelard.
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PIEZA A (serie de 3 esculturas de pequefio formato)
Analégico-Digital a través del fragmento escultérico

(Serie Analogital), 2025.

Moldeado y vaciado; Escaneado e Impresién 3D.

Yeso, filamento PLA (Acido Polilactico, carga marmol) y filamento PETG
(Polietileno Tereftalato, azul traslucido).

10,2 x 11 x 9 cm.

PIEZA B (serie de 3 dibujos de mediano formato)

Vacio #100.1; Vacio #100.2; Vacio #100.3. (Serie Vacios), 2022.
Técnica mixta (Impresién digital, grafico-plastica y dibujo).

Papel, tinta pigmentada y lapiz de color.

100 x 100 cm.
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AMPARO ALEPUZ

DE LA POETICA DEL ARCHIVO (1989 - 2025)

Amparo Alepuz presenta una seleccién de trabajos rea-
lizados entre 1989 y 2025 en los que materiales y téc-
nicas de creacién analdgicos y digitales conviven y se
conjugan desde la poética del archivo.

Fotografias en blanco y negro, capturadas con una
cédmara Hasselblad en el Museo de Orsay de Paris en
1989 y positivadas con técnicas tradicionales desde los
negativos originales, se recuperan como parte de una
experiencia inicidtica que ha derivado a lo largo de los
anos en la serie FOUND FOUTAGE, una narrativa, en-
vuelta por el aura del tiempo, sobre la poética de la
ciudad.

A continuacién, dos piezas que pertenecen al proyecto
SECRET SOCIETY MAKE-UP en el que aborda, trasver-
salmente, el concepto de la materia y la memoria en la
cultura visual contemporanea.

SECRET SOCIETY MAKE-UP se inicia en 2022 a par-
tir de MacGuffins, encuentros inesperados y casuales
con objetos recopilados de un legado familiar con los
que se van construyendo, a través de la experimenta-
cion con los soportes y materiales y desde los recursos
creativos y narrativos de la era digital, 7 microrelatos
inspirados en personajes de ficcion y de no ficcion que
desafiaron a su tiempo desempefiando un papel so-
cialmente comprometido y, a su vez, perturbador, el
del espia o contraespia en el contexto politico europeo
del siglo XXy XXI. Personajes que trabajaron para los
Servicios de Inteligencia de distintas naciones que los
reclutaban, por la idoneidad de sus cualidades, para
llevar a cabo misiones u obtener informacién del ene-
migo. Cualidades relacionadas con su condicién de
género y su estatus social y cultural. Cada microrelato
se crea a partir del archivo analégico recopilado por la
artista, compuesto por objetos, fotografias, articulos de

prensa, libros, dibujos, pinturas y artilugios y, a su vez,
se compone desde la versatilidad de las herramientas
digitales y la accesibilidad del entorno de internet. Uno
de los primeros relatos inicidticos de este trabajo, se
inspira en Yu Tsun, el espia de El Jardin de senderos
que se bifurcan de Jorge Luis Borges, de su lectura se
deriva el planteamiento enigmatico de las piezas, el in-
tercambio de roles en un tiempo deslocalizado, en el
que los caminos han dejado de ser lineales. Asi surge
la pintura geométrica, El jardin de senderos que se bi-
furcan.

A su lado, cuatro lienzos de pequefio formato combi-
nan la pintura con trasnferencias creadas digitalmente,
a partir de los materiales de archivo. Piezas que son
parte del relato TIGER inspirado en una de estas mu-
jeres espias que utilizaron su halo seductor como una
herramienta de poder para trabajar en un mundo de
hombres.

Los tres collages, Backstage, Informacién y Apertura,
creados especificamente para esta muestra, son com-
posiciones que descontextualizan textos e imagenes
de prensa y revistas generando otras lecturas. Desde
la tradicion del Dadaismo y el Pop, las obras indagan
en la sensibilidad material del papel y las tintas, com-
poniendo escenas surrealistas que evocan una estética
del fragmento y la recomposicion.

Las piezas digitales N-332'y TRY ME son una reflexion
sobre el patrimonio que se desvanece y sobre las ten-
taciones del consumo, esas que nos seducen y nos
atrapan bajo el brillo hipnético de las pantallas. La fo-
tografia digital, editada con una pétina vintage y cine-
matografica, oscila entre la memoria y la advertencia,
entre la fascinacion y la critica, entre lo que miramos y
lo que nos mira.



AMPARO ALEPUZ

DE LA POETICA DE L'ARXIU (1989 - 2025)

Amparo Alepuz presenta una seleccié de treballs realit-
zats entre 1989 i 2025 en els quals materials i tecniques
de creacid analogics i digitals conviuen i es conjuguen
des de la poetica de I'arxiu.

Fotografies en blanc i negre, capturades amb una cam-
bra Hasselblad en el Museu de Orsay de Paris en 1989
i positivadas amb técniques tradicionals des dels nega-
tius originals, es recuperen com a part d'una experién-
cia iniciatica que ha derivat al llarg dels anys en la serie
FOUND FOUTAGE, una narrativa, embolicada per 'au-
ra del temps, sobre la poética de la ciutat.

A continuacio, dues peces que pertanyen al projecte
SECRET SOCIETY MAKE-UP en el qual aborda, trasver-
salmente, el concepte de la mateéria i la memoria en la
cultura visual contemporania.

SECRET SOCIETY MAKE-UP s'inicia en 2022 a partir
de MacGuffins, trobades inesperades i casuals amb
objectes recopilats d’un llegat familiar amb els quals
es van construint, a través de |'experimentacié amb els
suports i materials i des dels recursos creatius i narratius
de |'era digital, 7 microrelats inspirats en personatges
de ficcié i de no ficcié que van desafiar al seu temps
exercint un paper socialment compromés i, al seu torn,
pertorbador, el de |'espia o contraespia en el context
politic europeu del segle XX i XXI. Personatges que
van treballar per als Serveis d'Intel-ligencia de dife-
rents nacions que els reclutaven, per la idoneitat de les
seues qualitats, per a dur a terme missions o obtindre
informacié de I'enemic. Qualitats relacionades amb la
seua condici6 de génere i el seu estatus social i cultural.
Cada microrelat es crea a partir de I'arxiu analogic re-
copilat per |artista, compost per objectes, fotografies,
articles de premsa, llibres, dibuixos, pintures i artefac-
tes i, al seu torn, es compon des de la versatilitat de les

eines digitals i I'accessibilitat de I'entorn d'internet. Un
dels primers relats iniciatics d'aquest treball, s'inspira
en Yu Tsun, |'espia d’ El Jardi de senderes que es bifur-
quen de Jorge Luis Borges, de la seua lectura es deriva
el plantejament enigmatic de les peces, l'intercanvi de
rols en un temps deslocalitzat, en el qual els camins han
deixat de ser lineals. Aixi sorgeix una pintura geometri-
ca, El jardin de senderos que se bifurcan.

Al seu costat, quatre llencos de xicotet format combi-
nen la pintura amb trasnferencias creades digitalment,
a partir dels materials d'arxiu. Peces que sén part del
relat TIGER inspirat en una d’aquestes dones espies
que van utilitzar el seu halo seductor com una eina de
poder per a treballar en un mén d’homes.

Els tres collages, Backstage, Informacién y Apertura
creats especificament per a aquesta mostra, sén com-
posicions que descontextualizan textos i imatges de
premsa i revistes generant altres lectures. Des de la tra-
dicié del Dadaisme i el Pop, les obres indaguen en la
sensibilitat material del paper i les tintes, component
escenes surrealistes que evoquen una estetica del frag-
ment i la recomposicié.

Les peces digitals N-332 i TRY ME sén una reflexié so-
bre el patrimoni que s'esvaeix i sobre les temptacions
del consum, eixes que ens sedueixen i ens atrapen sota
la lluentor hipnotica de les pantalles. La fotografia digi-
tal, editada amb una patina vintage i cinematografica,
oscil-la entre la memodria i I'advertiment, entre la fasci-
nacié i la critica, entre el que mirem i el que ens mira.
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TRY ME & N-332, 2025.
Técnica: Fotografia digital.
Material: vinilo y forex.
Medidas: 100x100 cm.

Backstage, Informacion, Apertura, 2025.
3 Collages analdgicos.

Material: Fotografia, recortes de prensa.
Medidas: 30 x30 cm cada uno.

Tiger. (Serie Secret Society Macke Up), 2022.
Pintura y transfer de imagenes digitales sobre lienzo.
Material: pintura acrilica con transferencias.
Medidas: 4 piezas de 20x20 cm.



El jardin de los secretos que se bifurcan, 2022.
Pintura.

Material: Acrilico sobre lienzo.

Medidas: 2 lienzos de 100x70 cm cada uno.

Serie FOUND FOUTAGE, 2025: Museo d’Orsay. Paris. Panoramicas I, Il y llI;

El café d’Orsay. Paris. I, ll, En la sala de Degas (de la serie Tesauro-Hasselblad,1989).

Técnica: Fotografia analdgica en B/N. Material: Negativo Hasselblad, papel fotografico.
Medidas: 30x30 y 30x40 cm cada una.
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IMMA MENGUAL

NUBE.ES

La serie escultérica NUBE.ES, es un site specific que
se articula en torno a la reconfiguracion del significado
mediante la dislocacion material del soporte informati-
vo. La escultura presentada, construida a partir de una
ldamina de papel de bobina (rotativa) endurecida y sus-
pendida, opera como un artefacto critico en la sala de
exposiciones del periédico INFORMACION. La obra
establece una dialéctica entre la condicién analdgica
de su materia prima y la condicién etérea o digital de
su presentacion. El ejercicio trasciende lo formal para
indagar en la ontologia de la informacién, articulando
la tension entre la densidad del papel (lo analégico) y
la ingravidez de la suspension (lo digital). La escultura
encarna la dualidad analdgico/digital.

El papel de periddico es el epitome de la materialidad
efimera, destinado a una vida Util de apenas horas. Re-
presenta la informacién en su forma mas basica: tinta
sobre papel. Al seleccionar intencionalmente el papel
de bobina, se mantiene una referencia directa a la ca-
dena de produccién industrial de la imprenta.

Mediante la saturacion y el endurecimiento del sopor-
te, el proceso invierte la expectativa, confiriendo al
papel una rigidez escultérica y una fijeza artificial. Esta
transformacion es un comentario sobre el intento de
archivar lo fugaz, materializando la nostalgia por la per-
manencia en un entorno mediatico de scroll infinito.

La suspensién aérea es el operador conceptual que in-
troduce la esfera digital. La obra, liberada de su apoyo
terrestre, parece flotar en un espacio intermedio. Esta
ingravidez se asocia a la ausencia de peso fisico de la
informacion digital — bits y bytes que viajan sin friccion
ni masa a través de la red, simulando la condicién de la
nube (the cloud).

Los hilos tensores que anclan la pieza operan como
metaforas de las infraestructuras invisibles de la red. La
necesidad de equilibrar la obra con precisién evoca la
dependencia de la informacién digital de un equilibrio
sistémico; un fallo de equilibrio refleja la vulnerabilidad
del archivo digital.

Las formas abstractas generadas a partir del papel en-
durecido confieren a la escultura suspendida un volu-
men orgéanico y maleable que contrasta con la rigidez
de su materializacién. Este volumen no solo define el
espacio tridimensional de la obra, sino que modifica la
percepcion de su densidad, permitiendo que la pieza
oscile entre la solidez del objeto (lo analdgico) y la le-
vedad del aire (lo digital). Es en este espacio de ambi-
gliedad volumétrica donde la obra alcanza su méxima
expresividad. La forma de la noticia, una vez liberada
de la linealidad de la columna de texto, adopta una
geometria fluida y sinuosa, que busca evocar la disper-
sion rizomética de la informacion contemporanea.



La interaccién de la luz sobre la escultura es un elemen-
to constitutivo de la pieza, no meramente accesorio.
La proyecciéon de la sombra en la pared o el suelo se
convierte en la segunda capa de la obra, una extensién
bidimensional y distorsionada que dialoga con el vo-
lumen principal. Esta sombra fragmentada y distorsio-
nada funciona como una metéfora de la reproduccion
inexacta y la distorsion algoritmica que sufre la noticia
al pasar por los filtros de la red. El volumen genera una
dualidad perceptiva —la masa real frente a su eco in-
material— que obliga al espectador a cuestionar qué
es mas real: la escultura rigida o su proyeccion virtual
y volatil.

La coexistencia del papel y la suspension obliga a la
institucion a confrontar su transicién ontoldgica. La
obra sugiere que el futuro de la noticia reside en su
capacidad de liberarse de la carga de la materia sin
perder su densidad informativa. Mi trabajo, a través de
esta Metéafora Pendular, propone que la rigidez es un
acto de resistencia estética contra la obsolescencia,
mientras que la suspension es un acto de asuncién de
la nueva realidad digital. La obra cristaliza la dualidad
en un estado de perpetua tensién, erigiéndose como
un monumento a la noticia que no se deja ir.

Este proyecto, impulsado por la necesidad conceptual
de que las piezas sean cada vez mas grandes para dar
cabida a la vasta escala de la informacion global, inau-

gura la serie NUBE.ES. Esta expansion escalar convier-
te cada pieza en una nube en evolucién, un repositorio
de la memoria mediética que suscita un profundo in-
terés en la investigacién de la escultura como archivo
atmosférico y abre una linea de trabajo excepcional-
mente valiosa para mi desarrollo artistico.
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IMMA MENGUAL

NUBE.ES

La serie escultorica NUBE.ES, és un site specific que
s'articula entorn de la reconfiguracié del significat mi-
tjancant la dislocacié material del suport informatiu.
L'escultura presentada, construida a partir d'una lamina
de paper de bobina (rotativa) endurida i suspesa, opera
com un artefacte critic a la sala d’exposicions del perio-
dic INFORMACION. L'obra estableix una dialéctica en-
tre la condicié analogica de la seua matéria primera i la
condici6 etéria o digital de la seua presentacio. L'exer-
cici transcendeix el formal per a indagar en I'ontologia
de la informacio, articulant la tensié entre la densitat
del paper (I'analogic) i la ingravitacié de la suspensio (el
digital). L'escultura encarna la dualitat analogic/digital.

El paper de periodic és |'epitom de la materialitat efi-
mera, destinat a una vida Util de tot just hores. Repre-
senta la informacid en la seua forma més basica: tinta
sobre paper. En seleccionar intencionalment el paper
de bobina, es manté una referéncia directa a la cadena
de produccié industrial de la impremta.

Mitjangant la saturacio i I'enduriment del suport, el pro-
cés inverteix |'expectativa, conferint al paper una rigi-
desa escultorica i una fixesa artificial. Aquesta transfor-
macid és un comentari sobre |'intent d'arxivar el fugag,
materialitzant la nostalgia per la permanencia en un
entorn mediatic de scroll infinit.

La suspensié aeria és |'operador conceptual que intro-
dueix |'esfera digital. L'obra, alliberada del seu suport
terrestre, sembla surar en un espai intermedi. Aquesta
ingravitacié s'associa a I'abséncia de pes fisic de la in-
formacié digital — bits i bytes que viatgen sense fric-
cid ni massa a través de la xarxa, simulant la condicid
del navol (the cloud).

Els fils tensors que ancoren la peca operen com a me-
tafores de les infraestructures invisibles de la xarxa.
La necessitat d'equilibrar I'obra amb precisié evoca la
dependeéncia de la informacié digital d'un equilibri sis-
téemic; una fallada d'equilibri reflecteix la vulnerabilitat
de l'arxiu digital.

Les formes abstractes generades a partir del paper
endurit confereixen a |'escultura suspesa un volum
organic i mal-leable que contrasta amb la rigidesa de
la seua materialitzacié. Aquest volum no sols defineix
I'espai tridimensional de |'obra, sinéd que modifica la
percepcié de la seua densitat, permetent que la peca
oscil-le entre la solidesa de |'objecte (I'analogic) i la le-
vitat de I'aire (el digital). Es en aquest espai d'ambigtii-
tat volumétrica on I'obra aconsegueix la seua maxima
expressivitat. La forma de la noticia, una vegada allibe-
rada de la linealitat de la columna de text, adopta una
geometria fluida i sinuosa, que busca evocar la disper-
si6 rizomética de la informacié contemporania.



La interaccio de la llum sobre |'escultura és un element
constitutiu de la pega, no merament accessori. La pro-
jeccié de I'ombra en la paret o el sol es converteix en
la segona capa de I'obra, una extensié bidimensional
i distorsionada que dialoga amb el volum principal.
Aquesta ombra fragmentada i distorsionada funciona
com una metafora de la reproduccié inexacta i la dis-
torsié algoritmica que pateix la noticia en passar pels
filtres de la xarxa. El volum genera una dualitat percep-
tiva —la massa real enfront del seu resso immaterial—
que obliga I'espectador a gliestionar qué és més real:
I"escultura rigida o la seua projeccié virtual i volatil.

La coexistencia del paper i la suspensié obliga la insti-
tucié a confrontar la seua transicié ontologica. L'obra
suggereix que el futur de la noticia resideix en la seua
capacitat d'alliberar-se de la carrega de la mateéria sen-
se perdre la seua densitat informativa. El meu treball,
a través d'aquesta Metafora Pendular, proposa que la
rigidesa és un acte de resisténcia estética contra |'ob-
solescéncia, mentre que la suspensié és un acte d'as-
sumpcié de la nova realitat digital. L'obra cristal-litza la
dualitat en un estat de perpétua tensid, erigint-se com
un monument a la noticia que no es deixa anar.

Aquest projecte, impulsat per la necessitat conceptual
que les peces siguen cada vegada més grans per a do-
nar cabuda a la vasta escala de la informacié global,
inaugura la serie NUBE.ES. Aquesta expansi6 escalar

converteix cada pega en un nuvol en evolucid, un repo-
sitori de la memoria mediatica que suscita un profund
interés en la investigacié de l'escultura com a arxiu
atmosferic i obri una linia de treball excepcionalment
valuosa per al meu desenvolupament artistic.
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Serie NUBE.ES, de #1 a #9, 2025.

Escultura/instalacién.

Papel de prensa, papel vegetal, papel Canson e hilo de algodon.
Medidas variables.
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MARIA JOSE ZANON

DE-CONSTRUCTIONS Il

La materia es algo relativo, pues para una forma se requiere
una materia y para otra forma otra materia.
Avristoteles

La serie de-construction, de la que forman parte las
obras de este proyecto artistico, Extend VII, Extend VIII
y Extend IX, se caracteriza por basarse en una explora-
cion en las posibilidades polisémicas y expresivas de la
materia desde una visién lirica de la realidad.

Estas obras, mediante la fotografia, la escultura y la ins-
talacién, combina objetos cotidianos y formas geomé-
tricas, procurando retar los limites convencionales en-
tre el arte, la naturaleza y la experiencia humana.

Las piezas incluidas en esta muestra exploran lo analé-
gico y lo digital, y también la abstraccioén, la espiritua-
lidad, la trascendencia, en ellas hay imaginacién, pero
también, reflexién intelectual. La materia, nuevamente,
se convierte en el instrumento de una experiencia es-
tética, emocional e imaginativa. En ellas, pretendemos
destacar la capacidad de la materia de contener opues-
tos conceptuales a la par de revalorizar materiales hu-
mildes como la viruta de madera, material intrascen-
dente con el que sugerimos que la belleza de las cosas
puede hallarse en los lugares mas insospechados. El
serrin, ese subproducto residuo de la tala o el procesa-
miento de la madera, pone de manifiesto la posibilidad
de encontrar significado en aquello que se considera
inservible.

En dicha serie artistica nos aventuramos en un trabajo
sobre el cuestionamiento de ideas preconcebidas en-
torno a la forma, la estructura y el significado. En es-
tas obras realizamos una experimentacién constructi-
va en la que abordamos, desde una o6ptica ecoldgica/
medioambiental, los resultados estructurales y la esté-
tica de los materiales principales en el proyecto: la ma-
dera y la imagen digital.

Es pues un trabajo artistico de exploracién de las for-
mas contemporadneas de comunicacién mediante una
hibridacién analégico-digital. Por un lado, utilizamos la
fotografia digital, como una herramienta para la inves-
tigacion de la realidad, para registrar el paisaje docu-
mentandolo e interpretdndolo desde la descomposi-
cion de la realidad mediante el pixelado de la imagen.
Si bien, el maestro Cezanne descomponia su realidad
mediante pinceladas cortas y marcadas de color que
se superponian para construir formas y modelos tridi-
mensionales en nuestro caso lo hacemos con una he-
rramienta digital de nuestro tiempo, el pixelado de la
imagen, efecto visual que ocurre cuando una imagen
se expande hasta que sus pixeles individuales son vi-
sibles, lo que la hace parecer borrosa o “cuadrada”.
Este efecto la usamos para capturar la esencia de los
objetos a través de la geometrizacién formal.



En todo el conjunto se combinan objetos trabajados a
mano (analdgico) con elementos digitales, creando una
experiencia sensorial potente que busca comunicar la
tension y la complementariedad entre ambos mundos.
Todo ello bajo el prisma de la geometrizaciéon de la rea-
lidad, un reflejo de nuestra compleja realidad, donde
lo tangible y lo virtual coexisten retando a reconsiderar
cdmo vemos el mundo.

O
~

ANALOGICO / DIGITAL



0
2]

ANALOGICO / DIGITAL

MARIA JOSE ZANON

DE-CONSTRUCTIONS Il

a matéria és una cosa relativa, perquée per a una forma es re-

L t lat fe

quereix una matéria i per a una altra forma una altra materia.
Aristotil

La série de-construction, de la qual formen part les
obres d'aquest projecte artistic, Extend VII, Extend VIl
i Extend IX, es caracteritza per basar-se en una explo-
racié en les possibilitats polisemiques i expressives de
la materia des d'una visid lirica de la realitat.

Aquestes obres, mitjancant la fotografia, I'escultura
i la instal-lacié, combina objectes quotidians i formes
geomeétriques, procurant reptar els limits convencionals
entre l'art, la naturalesa i I'experiéncia humana.

Les peces incloses en aquesta mostra exploren I'analo-
gic i el digital, i també I'abstraccid, I'espiritualitat, la
transcendeéncia, en elles hi ha imaginacio, pero també,
reflexié intel-lectual. La matéria, novament, es conver-
teix en I'instrument d’una experiéncia estetica, emocio-
nal i imaginativa. En elles, pretenem destacar la capa-
citat de la materia de contindre oposats conceptuals
a I'una de revaloritzar materials humils com |'encenall
de fusta, material intranscendent amb el qual suggerim
que la bellesa de les coses pot trobar-se en els llocs
més insospitats. Les serradures, eixe subproducte re-
sidu de la tala o el processament de la fusta, posa de
manifest la possibilitat de trobar significat en alld que
es considera inservible.

En aquesta serie artistica ens aventurem en un treball
sobre el qliestionament d'idees preconcebudes entorn
a la forma, I'estructura i el significat. En aquestes obres
realitzem una experimentacié constructiva en la qual
abordem, des d'una optica ecologica/mediambiental,
els resultats estructurals i I'estetica dels materials prin-
cipals en el projecte: la fusta i la imatge digital.

Es doncs un treball artistic d’exploracié de les formes
contemporanies de comunicacié mitjangant una hibri-
dacié analogic-digital. D'una banda, utilitzem la foto-
grafia digital, com una eina per a la investigacié de la
realitat, per a registrar el paisatge documentant-lo i in-
terpretant-lo des de la descomposicié de la realitat mi-
tjangant el pixelat de la imatge. Si bé, el mestre Cezan-
ne descomponia la seua realitat mitjangant pinzellades
curtes i marcades de color que se superposaven per a
construir formes i models tridimensionals en el nostre
cas el fem amb una eina digital del nostre temps, el
pixelat de la imatge, efecte visual que ocorre quan una
imatge s'expandeix fins que els seus pixels individuals
son visibles, la qual cosa la fa semblar borrosa o “qua-
drada”. Aquest efecte la usem per a capturar 'esséncia
dels objectes a través de la geometritzacié formal.



En tot el conjunt es combinen objectes treballats a ma
(analogic) amb elements digitals, creant una experién-
cia sensorial potent que busca comunicar la tensié i la
complementarietat entre tots dos mons. Tot aixo sota
el prisma de la geometritzacié de la realitat, un reflex
de la nostra complexa realitat, on el tangible i el virtual
coexisteixen reptant a reconsiderar com veiem el moén.
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EXTEND Viil, 2025.
Fotografia digital y madera.
Fotografia impresa sobre
papel offset y madera.

200 x 100 cm.

EXTEND VII, 2025.

Fotografia digital.

Fotografia impresa sobre papel offset.
100 x 180 cm.
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EXTEND IX, 2025.
Técnica: Instalacion.
Madera y serrin.
Medidas variables.
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ANALOGICO /
DIGITAL

AN EXHIBITION BY THE MATERIA-UMH
RESEARCH GROUP

The Exhibition Hall of the Club INFORMACION in Alicante
hosts ANALOGICO / DIGITAL, an exhibition by the MATE-
RIA-UMH Research Group —Amparo Alepuz, DeAlbacete,
Imma Mengual, Lourdes Santamaria, Pilar Viviente and Maria
José Zanén— conceived as a site-specific project that explo-
res the friction and continuity between two ways of produ-
cing and perceiving matter in the 21st century.

TONI CABOT

MATERIA AT THE CLUB INFORMACION

My friend and the driving force behind this exhibition, Ampa-
ro Alepuz, told me that “in journalism, as in art, the question
isn't which medium will win, but what stories we want to tell
and how we want to experience them. Because in the age of
hyperconnectivity, what's essential isn't the technology, but
the meaning we give it.”

The reflection contained in this comment fits like a glove with
the current state of journalism, the element on which this ex-
hibition by the MATERIA Research Group, which the INFOR-
MACION Club has had the pleasure of hosting, is based. We
are in times of a new revolution, the digital one, which has
changed our modus operandi, our way of working, but not its
essence. Journalism will benefit from this (we'll reach further,
faster, more people), but the good stories—those that are
real, interesting, that portray society—will remain the same
as always: the ones that get to the heart of the matter, that
move us, warn us, raise awareness... That's where the essen-
ce converges, the essence that doesn’t distinguish between
analog and digital, that transmits, details, informs, touches,
resonates, wounds.

“The ANALOGICO / DIGITAL exhibition articulates a dialo-
gue between the tactile and the virtual, between the manual

gesture and technological transformation. The analog is rec-
laimed as a territory of memory, body, and resistance; the di-
gital, as expansion, simulation, and reconfiguration of matter.
In this hybrid threshold, the works show how both dimensions
contaminate and redefine each other, revealing the complexi-
ty of contemporary creation,” continued Lourdes Santamaria,
also an artist from the Materia Research Group.

And so it is. The analog will remain in the archives, without
the need for guardians in the cloud, while the digital will be
at the touch of a key. It is past and present, yesterday and
today, complementary elements of a work that evolves but
maintains its essence.

The exhibition highlights two complementary half-spheres
that will endure because both are part of history.

MATERIA

RESEARCH GROUP

Amparo Alepuz, DeAlbacete, Imma Mengual, Lourdes Santamaria,
Pilar Viviente y Maria José Zandn

JOURNALISM AND ART

Analog and Digital in Journalism and Art: A dialogue be-
tween two converging worlds.

In recent decades, the boundary between analog and digital
has become a central theme in cultural debate. In both jour-
nalism and art, the coexistence of analog and digital not only
persists but has become a driving force for profound trans-
formation, affecting not only the media themselves but also
creative processes, the relationship with the public, and the
very definition of authorship and truth. Far from being a com-
plete replacement of one world by the other, analog and di-
gital coexist in tension, influencing each other and continuing
to redefine themselves. The discussion is no longer about
which replaces which, but rather how they feed off each other
in a rapidly changing cultural ecosystem.

For decades, the printed newspaper was the daily pulse of
information: a hierarchical front page, an editorial deadline, a
rhythm dictated by the printing press. The shift to the digital
world altered that structure forever. Today, news is a conti-
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nuous flow: it's published, corrected, expanded, and redis-
tributed in a matter of minutes. Journalists work with mul-
tiple windows open, and the audience receives a torrent of
information that never stops. This information overload has
resurrected a value that was considered self-evident in the
era of print: credibility. Today, verifying a news story is not just
a methodological step, but an almost political act. In an en-
vironment where anyone can publish, the role of the journa-
list is once again focused on discerning, contextualizing, and
upholding an ethical standard that, paradoxically, was easier
to preserve when access to the media was limited.

The art world is experiencing a similar tension. Although di-
gital technology has expanded the possibilities of creation
into unimaginable territories—from immersive installations to
generative art and augmented reality—materiality continues
to carry an emotional and symbolic weight that no screen can
replicate. A painting, a sculpture, or a photograph on paper
are not just objects: they are physical experiences, presences
that resist the volatility of the digital environment.

However, digital art is not merely a technological supple-
ment. It has enabled works that change in real time, pieces
that depend on algorithms or audience interaction, formats
where the notion of authorship is blurred and where the work
is not a result, but a process. In many cases, artists move from
one world to another seamlessly: they digitize sculptures to
3D print them, mix traditional painting with projections, or
combine analog photography with Al-powered editing.

What emerges is a hybrid space where boundaries become
porous. The public has also become hybrid: it consumes news
on mobile devices and buys print editions on weekends, vi-
sits physical museums and, at the same time, participates in
virtual galleries or immersive tours. The cultural experience is
no longer confined to a single medium. It jumps, combines,
and experiments.

Analog and digital: more than just media, two cultural logics.

Analog is associated with materiality, permanence, and tactile
experience: paper, photographic film, magnetic tape, paint,
or sculpture. The digital realm, on the other hand, operates
through unlimited reproduction, immediacy, and global cir-
culation. However, reducing the discussion to the medium
itself would be an oversimplification. Both worlds represent
different ways of producing, distributing, and receiving infor-
mation and art. The analog preserves the aura of the unique

object and fosters contemplation, while the digital democra-
tizes access, multiplies voices, and accelerates the pace of
information and art.

In contemporary practice, these logics rarely appear in their
pure form.

Perhaps that's why it's pointless to insist on a supposed rivalry
between the analog and the digital. The analog offers pause,
substance, permanence. The digital offers speed, interaction,
and expanded access. Instead of opposing each other, both
languages complement one another and build a broader,
more flexible culture, and above all, one more aware that the
future is not about substitution, but about blending.

Ultimately, in both journalism and art, the question is not
which medium will win, but what stories we want to tell and
how we want to experience them. Because in the age of
hyperconnectivity, what's essential isn't technology itself, but
the meaning we give it. And in that respect, the analog and
the digital have much more in common than we think.

The exhibition ANALOGICO / DIGITAL articulates a dialogue
between the tactile and the virtual, between manual gesture
and technological transformation. The analog is reclaimed
as a territory of memory, body, and resistance; the digital, as
expansion, simulation, and reconfiguration of matter. In this
hybrid threshold, the works show how both dimensions con-
taminate and redefine each other, revealing the complexity of
contemporary creation.

The exhibition opens with De analégico a digital, a collective
piece created specifically for the exhibition by the research
group using aluminum printing plates from the Diario IN-
FORMACION newspaper. This material—laden with typogra-
phic traces, images, and news—is reorganized into modules
that evoke pixels, a visual transition from printed matter to
the digital cloud.

Next, Pilar Viviente, in Metal y Cuerpo: Materia Analdgica,
Flujo Digital, presents a photographic series on aluminum
manipulated using manual techniques. Her work occupies a
threshold between recorded performance and expanded ob-
ject, where metal, paint, and gesture converse with the lumi-
nosity and intangibility of the digital flow.

In PRENSA VINTAGE, Lourdes Santamaria pays homage to



print culture through collages constructed from original Spa-
nish and French publications from the early 20th century. Her
works highlight the fragility of paper, the diversity of inks and
typefaces, and the narrative power of found images, amidst
references to constructivism, Dadaism, and Surrealism.

DeAlbacete occupies the back of the room with an essay
on the materiality of the image. In Pieza A: Serie Analogital
(2025), the sculptural fragment—a direct plaster cast of the
body—is transformed through 3D scanning and printing, con-
verting the tactile vestige into data. In Pieza B: Serie Vacios
(2022), large-format drawings combine digital printing and
hand-drawn lines, investigating absence, simulacrum, and the
tension between mechanical coldness and gestural warmth.

Amparo Alepuz presents De la poética del archivo (1989-
2025) a selection of works where analog photography, trans-
fers, collage, painting, and digital processes coexist to reflect
on the archive and the transformations of the arts in the pre-
sent.

With NUBE.ES (Cloud Is), Imma Mengual transforms news-
paper rolls into a site-specific sculpture that examines the
dislocation of the information medium. Her work questions
the materialization of the ephemeral and the desire to archive
what, by definition, vanishes.

Finally, Maria José Zanén closes the exhibition with pieces
from the de-construction series: Extend VII, VIlI, and IX. The-
se works, made with wood shavings, assembled pieces, and
digital photography, explore the spirituality of matter and the
coexistence of the analog and the digital from an ecological
and poetic perspective. The installation Extend IX combines
manual elements with digital devices, constructing a sensory
experience that reflects the complex geometry of the con-
temporary world.

ANALOGICO / DIGITAL thus invites us to reflect on how the
different ways of producing, perceiving, and narrating matter
shape our current visual culture. The pieces, diverse in tech-
nique and approach, reveal that both dimensions—the tactile
and the virtual—coexist as complementary forces that sha-
pe our imagination, our practices, and our ways of thinking
about art.

In this dialogue, matter is not merely a support: it is a living
territory, an agent that challenges us through its multiple sta-
tes, textures, and fictions. A space where the human, the te-

chnological, and the sensory intertwine to generate new pos-
sibilities for creation and for interpreting the world.

Taken together, ANALOGICO / DIGITAL proposes an expan-
ded reading of matter as an active agent, capable of contai-
ning opposites and generating new forms of meaning. The
exhibition invites us to consider how hybrid practices are
redefining our relationship with the image, the object, and
the environment today, between physical presence and the
virtuality that surrounds us.

The ANALOGICO / DIGITAL exhibition emerges as a spa-
ce for reflection on the dualities and tensions inherent in the
concept of matter in the 21st century. Through this theme, the
MATERIA Research Group invites you to explore how the phy-
sical, expressive, and discursive properties of matter manifest
themselves in contemporary practices. As Gaston Bachelard
points out, “matter is a field of multiple experiences that lend
themselves to the most varied artistic interpretations.”

ANALOGUE represents the essence of the tangible, the ma-
nual, and the artisanal. In an increasingly digital world, this
notion invites artists to investigate how analog processes can
offer a deeper connection with matter and the creative act.
The works reflect the richness of traditional techniques, ques-
tioning their relevance in a contemporary context where the
physical takes on new importance.

On the other hand, DIGITAL suggests immediacy, virtuality,
and technological innovation. This concept invites us to con-
sider how digital tools transform our relationship with matter
and art, opening new possibilities for creation and aesthetic
experience. The works presented address themes such as si-
mulation, interactivity, and the impact of the digital on our
perception of the world.

Together, ANALOGICO / DIGITAL seeks to create a dialo-
gue between these two opposing yet complementary ideas,
in which artists investigate how the analog and the digital can
coexist and enrich each other in their works. The exhibition
aims to be a space where established notions about what it
means to create in the current context are questioned, highli-
ghting the multiple ways in which matter can be understood
and experienced.

ANALOGICO / DIGITAL



1

~

ANALOGICO / DIGITAL

MATERIA
RESEARCH GROUP

DE ANALOGICO A DIGITAL

When Gregor Samsa awoke one morning from troubled dreams, he
found himself transformed in his bed into a monstrous insect.

Kafka, The Metamorphosis

The work entitled De analégico a digital, created specifica-
Illy for this project by the Materia research group at UMH,
uses a previously unexplored material with which we had
never experimented: the discontinuous and random alumi-
num printing plates of the newspaper Informacién, which
bear the imprint of the positive printing process. It is, the-
refore, a tribute to the most physical and material aspect
of newspapers, utilizing the medium where typography,
articles, news, and images are condensed and printed for
dissemination.

It was a group project conceived and executed in the metal
workshop of the Faculty of Fine Arts in Altea. The challen-
ges of creating a work with this material were significant.

Initially, we considered creating origami forms by folding the
plates, but they broke. Finally, the decision was made to cut
it into squares and convert them into pixels. In this way, the
analog image becomes digital: the image is deconstructed
and randomly reassembled, like a deconstructed and ran-
dom puzzle.

Like Gregor Samsa, one can become another being, ano-
ther form, another species, overnight, since matter, as is well
known, is neither created nor destroyed, itis only transformed.

PILAR VIVIENTE

METAL Y CUERPO: MATERIA ANALOGICA,
FLUJO DIGITAL

Metal y Cuerpo: Materia Analdgica, Flujo Digital unfolds on
the threshold between captured performance and installation
sculpture. The title encapsulates the confluence of languages
the artist invokes, proposing a conceptual axis that revolves
around the dialogue between the material (metal, body, ges-
ture, paint) and the immaterial or technological (digital flow,
intangibility, sound, or piano music). The work explores the
tension between physical matter and the image mediated by
technology: through the combination of metal (Dibond alu-
minum), paint, manipulated photography, an LED strip, and
a QR code that leads to an audiovisual recording, the insta-
[lation articulates a conversation between the manual and the
digital, between the density of the metal and the lightness of
the image.

It is a hybrid work that fuses photography, contemporary
painting, performance, and installation within the framework
of conceptual and mixed art. It can be described as a mini-
malist installation of contemporary conceptual photography
with performative elements, intervened with metallic paint.
This mixed-media art piece combines symbolic and material,
analog and digital aspects. The contemporary artistic style in-
tegrates photography and conceptual art, presenting images
with a dark and minimalist aesthetic. Focused on the human
figure, it uses dim light to highlight emotions, bodily expres-
siveness, and introspective themes. The work explores psy-
chological states, identity, and presence through staging and
visual manipulation. These conceptual self-portraits question
identity and stereotypes, using compositions that invite re-
flection.

See: Viviente, P. (2020). Spanish Sketches. In Relecturas. Mu-
seum ltineraries Through a Gender Lens (with Museari).
Retrieved from
https://www.facebook.com/share/p/1JmFtbGtvA/
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PRENSA VINTAGE

PRENSA VINTAGE is a project that pays homage to the maga-
zines, newspapers, and comics that were, and continue to be,
so important as a means of disseminating news, information,
advertising, and entertainment for adults and children. These
materials have been obtained through years of arduous work
searching in secondhand bookstores and at antiquarian and
rare book fairs to gather documentation and compile various
graphic media contained in Spanish and French magazines,
ranging from the beginning of the 20th century, through the
European interwar period, to the mid-20th century. The ana-
log collages created with these materials highlight several as-
pects of the press used.

On the one hand, we have the raw materials of these printed
media, such as the different textures and weights of the pa-
pers, and the various qualities of inks and colors, typography,
and offset printing techniques of the magazines and newspa-
pers, some of which are very fragile. These have also been
combined with prints on acetate to create greater textural
contrast. On the other hand, we find in the evocative images
of magazines, as well as in news and advertising texts, decon-
textualized from their original format, an inexhaustible source
for creating new images. The inspiration for the composition
of the collages has been varied: from Russian constructivism
and Dadaism to Pop Art.

The images found show us the different ways of portraying po-
litics and education in aesthetic and moral ideals for women in
both countries, from the quintessential Spanish lady in a man-
tilla and hair comb to the sexy French pinup, as in the series #
LA MONTIEL LLEVA FACA EN LA LIGA (Montiel carries a kni-
fe in her garter belt), from the magazine Semana in the 1950s
and 60s, and # MISS FLAGRANT DELIT (Miss Flagrant Crime),
from the French magazine Frou-Frou of the same period.

The comics of # SISSI. EL SECRETO DE WALTER (Sisi. Walter’s
Secret), from the 1950s and 60s, depict a lost childhood and
era also reflected in the communion prints. # MATCH BOXER
shows us boxers and Somalis amidst a colonial dispute be-
tween England and ltaly during WWII, taken from French and
Spanish magazines of the 1930s and 40s.

# LA VENUS MIENTE Y LOS HOMBRES FATALES pays ho-
mage to Spanish film magazines of the 1930s and 40s, with
drawings and photographs that celebrated the beauty of ac-
tresses from Hollywood's golden age.

# YA TODO HA PASADO... CON CALMANTE VITAMINADO
highlights the graphics, slogans, and drawings from adver-
tisements taken from French and Spanish magazines of the
1940s, 50s, and 60s.

DE ALBACETE

ANALOGICO-DIGITAL A TRAVES DEL
FRAGMENTO ESCULTORICO

Within the framework of ANALOGICO / DIGITAL, the work
of DeAlbacete (Juan Francisco Martinez Goémez de Albace-
te) stands as a fundamental conceptual pivot, exploring the
fissure and synthesis between the manual, the corporeal, and
the purely technological. His practice does not simply seek
to juxtapose two worlds, but rather to map the contact zone
where both mutually redefine each other.

PIEZA A: Analégico-Digital a través del fragmento esculté-
rico (Serie Analogital, 2025), a series of three small-format
sculptures, is a material and procedural statement, in which
the organic fragment—the direct mold of the body, captu-
red in plaster (the “Pure Analogue”)—is used as primary data.
From this tactile vestige, the artist unleashes a material and
conceptual evolution that encompasses scanning, 3D prin-
ting, and the strategic selection of filaments. Plaster gives
way to PLA, imitating marble, acting as an ironic bridge: the
process is digital, but the aesthetic gesture mimics classical
and analog nobility. It is technology disguised as history. Fina-
Ily, translucent blue PETG represents “Pure Digital,” a mate-
rial that renounces natural mimicry and unabashedly displays
its artificiality. Its translucency and artificial coloring are only
possible in the age of material synthesis, breaking with the
gravity and opacity of traditional matter. The Analogital Series
is a three-dimensional diagram of the contemporary transi-
tion: from immediate touch to algorithmic representation.

Completing the exhibition is PIEZA B: Vacio #100.1 - #100.4
(Serie Vacios, 2022). In contrast to the material rigor of the
sculptures, Serie Vacios operates on the two-dimensional pla-
ne, fusing digital precision with gestural intervention. These
medium-format drawings (100x100 c¢cm) are born from mixed

ANALOGICO / DIGITAL
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media, where the base—digital printing—is immediately sub-
verted and “recovered” through graphic-plastic strokes and
colored pencil. The Voids are not a negation of matter, but
rather an inquiry into its absence or its simulacrum. DeAlba-
cete confronts the coldness of printed pigmented ink with
the warmth of hand drawing. The act of drawing, of physically
impacting the printed paper, returns the “mark of time” and
human imperfection to a medium generated by an algorithm.
This series is a testament to how the analog does not perish,
but persists, claiming a critical space within the ecosystem of
the virtual image.

Taken together, DeAlbacete’s works function as an essay on
the materiality of the image in the 21st century. They force us
to question where the body begins and where the machine
begins, demonstrating that matter, in its transition between
the analog and the digital, remains a field of multiple expe-
riences, as Bachelard postulated.

AMPARO ALEPUZ

DE LA POETICA DEL ARCHIVO (1989 - 2025)

Amparo Alepuz presents a selection of works created be-
tween 1989 and 2025 in which analog and digital materials
and creative techniques coexist and combine through the
poetics of the archive.

Black and white photographs, captured with a Hasselblad
camera at the Musée d'Orsay in Paris in 1989 and printed
using traditional techniques from the original negatives, are
recovered as part of an initiatory experience that has evolved
over the years into the series FOUND FOUTAGE, a narrative,
enveloped by the aura of time, on the poetics of the city.
Following this are two pieces from the project SECRET SO-
CIETY MAKE-UP, in which she addresses, transversally, the
concept of matter and memory in contemporary visual cul-
ture.

SECRET SOCIETY MAKE-UP began in 2022 with MacGu-
ffins—unexpected and chance encounters with objects co-
llected from a family legacy. Through experimentation with
media and materials, and using the creative and narrative
resources of the digital age, seven micro-stories were cons-
tructed. These stories were inspired by fictional and non-fic-

tional figures who defied their time, playing a socially commi-
tted and, at the same time, unsettling role: that of the spy or
counterspy in the European political context of the 20th and
21st centuries. These individuals worked for the intelligence
services of various nations, recruited for their specific skills to
carry out missions or obtain information from the enemy. The-
se skills were often linked to their gender and their social and
cultural status. Each micro-story is created from the analog
archive compiled by the artist, composed of objects, photo-
graphs, newspaper articles, books, drawings, paintings, and
artifacts, and is also composed using the versatility of digital
tools and the accessibility of the internet. One of the first na-
rratives in this work is inspired by Yu Tsun, the spy from Jorge
Luis Borges's The Garden of Forking Paths. From this reading
derives the enigmatic premise of the pieces: the exchange of
roles in a delocalized time, where paths are no longer linear.
This gives rise to a geometric painting, The Garden of For-
king Paths.

Alongside it, four small-format canvases combine painting
with digitally created transfers from the archival materials.
These pieces are part of the TIGER narrative, inspired by one
of these female spies who used their seductive aura as a tool
of power to operate in a man's world.

The three collages, Backstage, Information, and Opening,
created specifically for this exhibition, are compositions that
decontextualize texts and images from newspapers and ma-
gazines, generating alternative interpretations. Drawing on
the traditions of Dadaism and Pop Art, the works explore the
material sensitivity of paper and inks, composing surreal sce-
nes that evoke an aesthetic of fragmentation and recompo-
sition.

The digital pieces N-332 and TRY ME are a reflection on va-
nishing heritage and the temptations of consumerism, tho-
se that seduce and ensnare us under the hypnotic glow of
screens. The digital photography, edited with a vintage and
cinematic patina, oscillates between memory and warning,
between fascination and critique, between what we look at
and what looks at us.
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NUBE.ES

The NUBE.ES sculptural series is a site-specific work that re-
volves around the reconfiguration of meaning through the
material dislocation of the information medium. The sculp-
ture presented, constructed from a hardened and suspended
sheet of newsprint, functions as a critical artifact in the exhibi-
tion hall of the newspaper Informacién. The work establishes
a dialectic between the analog nature of its raw material and
the ethereal or digital nature of its presentation. The exerci-
se transcends the formal to delve into the ontology of infor-
mation, articulating the tension between the density of the
paper (the analog) and the weightlessness of the suspension
(the digital). The sculpture embodies the analog/digital dua-

lity.

Newspaper is the epitome of ephemeral materiality, destined
for a lifespan of just a few hours. It represents information in
its most basic form: ink on paper. By intentionally selecting
newsprint, a direct reference is maintained to the industrial
production chain of the printing press.

Through saturation and hardening of the support, the process
reverses expectations, giving the paper a sculptural rigidity
and an artificial fixity. This transformation is a commentary
on the attempt to archive the ephemeral, materializing the
nostalgia for permanence in a media environment of infinite
scrolling.

The aerial suspension is the conceptual operator that intro-
duces the digital sphere. The work, freed from its grounded
support, seems to float in an intermediate space. This weight-
lessness is associated with the absence of physical weight in
digital information—bits and bytes that travel without friction
or mass through the network, simulating the condition of the
cloud.

The tension wires that anchor the piece operate as metaphors
for the invisible infrastructures of the network. The need to
precisely balance the work evokes the dependence of digital
information on systemic equilibrium; a loss of balance reflects
the vulnerability of the digital archive.

The abstract forms generated from hardened paper lend the
suspended sculpture an organic and malleable volume that
contrasts with the rigidity of its materialization. This volume
not only defines the three-dimensional space of the work
but also modifies the perception of its density, allowing the
piece to oscillate between the solidity of the object (the ana-
log) and the lightness of air (the digital). It is in this space
of volumetric ambiguity that the work achieves its maximum
expressiveness. The shape of the news item, once freed from
the linearity of the column of text, adopts a fluid and sinuous
geometry, seeking to evoke the rhizomatic dispersion of con-
temporary information.

The interaction of light on the sculpture is a constitutive ele-
ment of the piece, not merely an accessory. The projection
of the shadow on the wall or floor becomes the second layer
of the work, a two-dimensional and distorted extension that
engages in dialogue with the main volume. This fragmented
and distorted shadow functions as a metaphor for the in-
accurate reproduction and algorithmic distortion that news
undergoes as it passes through the filters of the internet. The
volume generates a perceptual duality—the real mass versus
its immaterial echo—that forces the viewer to question what
is more real: the rigid sculpture or its virtual and volatile pro-
jection.

The coexistence of paper and suspension compels the ins-
titution to confront its ontological transition. The work sug-
gests that the future of news lies in its capacity to free itself
from the burden of matter without losing its informational
density. My work, through this Pendulum Metaphor, propo-
ses that rigidity is an act of aesthetic resistance against ob-
solescence, while suspension is an act of embracing the new
digital reality. The work crystallizes this duality in a state of
perpetual tension, standing as a monument to news that re-
fuses to let go.

This project, driven by the conceptual need for increasin-
gly larger pieces to accommodate the vast scale of global
information, inaugurates the NUBE.ES series. This scalable
expansion transforms each piece into an evolving cloud, a
repository of media memory that sparks a profound interest
in the investigation of sculpture as an atmospheric archive
and opens an exceptionally valuable line of work for my ar-
tistic development.

ANALOGICO / DIGITAL
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MARIA JOSE
ZANON

DE-CONSTRUCTIONS 1

Matter is relative, for one form requires one kind of matter, and ano-

ther form requires another kind of matter.
Avristotle

Serie de-construccién, which includes the works in this artistic
project, Extend VII, Extend VIII, and Extend IX, is characteri-
zed by its exploration of the polysemous and expressive pos-
sibilities of matter from a lyrical perspective of reality.

These works, through photography, sculpture, and installa-
tion, combine everyday objects and geometric forms, see-
king to challenge the conventional boundaries between art,
nature, and human experience.

The pieces included in this exhibition explore the analog and
the digital, as well as abstraction, spirituality, and transcen-
dence. They contain imagination, but also intellectual re-
flection. Matter, once again, becomes the instrument of an
aesthetic, emotional, and imaginative experience. In these
works, we aim to highlight the capacity of matter to contain
conceptual opposites while simultaneously revaluing humble
materials like wood shavings, an inconsequential material
with which we suggest that the beauty of things can be found
in the most unexpected places. Sawdust, that byproduct of
logging or wood processing, reveals the possibility of finding
meaning in what is considered useless.

In this artistic series, we venture into a work that questions
preconceived ideas surrounding form, structure, and mea-
ning. In these pieces, we conduct constructive experimenta-
tion, addressing, from an ecological/environmental perspec-
tive, the structural results and aesthetics of the project’s main
materials: wood and digital imagery.

It is, therefore, an artistic exploration of contemporary forms
of communication through an analog-digital hybridization.
On the one hand, we use digital photography as a tool for in-
vestigating reality, to record the landscape, documenting and
interpreting it through the decomposition of reality by pixe-
lating the image. While the master Cézanne decomposed his

reality with short, bold brushstrokes of color that overlapped
to construct three-dimensional forms and models, in our case
we do so with a digital tool of our time: image pixelation. This
visual effect occurs when an image is expanded until its indi-
vidual pixels are visible, making it appear blurry or “square.”
We use this effect to capture the essence of objects through
formal geometrization.

Throughout the entire work, handcrafted (analog) objects are
combined with digital elements, creating a powerful sensory
experience that seeks to communicate the tension and com-
plementarity between both worlds. All of this is viewed throu-
gh the lens of the geometrization of reality, a reflection of our
complex reality, where the tangible and the virtual coexist,
challenging us to reconsider how we see the world.















